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EL PALIMPSESTO DE I.A NINA DE LAS CERILLAS
DE HANS CHRISTIAN ANDERSEN Y LA VENDEDORA
DE ROSAS DE VICTOR GAVIRIA

Eva Tsuquiashi-Daddesio
Slippery Rock University

Entre La nifia de las ceritlas (Den Lille pige med svovistikkerne).
obra original de Hans Christian Andersen' en 1846 y su adaptacion
cinematografica en La vendedora de rosax {1998) del colombiano
Victor Gaviria innumcrables representaciones y adaptaciones se han
sucedido a lo largo del tiempo en todo el mundo, entre las cuales “La
petite marchande d ‘allumettes™ (" La pequena vendedora de ceriflus™),
¢l mediometraje de 29 minutes del célebre cincusta Jean Renon” en
1928 ofrece singulares paralelos con la pelicula de Gaviria, Propongo
que ¢l texto filmico de este ltimo puede leerse cono un palimpsesto en
el sentido metaforico que usa Gerard Genette' para hablar de un texto
que sc construye superponiéndose a otro u oiros mas antiguos con los
cuales s¢ cntrelaza de mancra mas ¢ imenos subversiva para cstablecer
relaciones textuales complejas, mas o inenos ladicas. Puesto que el
texto como palimpsesto supone varios niveles superpuestos. Genette
utiliza una nomenclatura espceial para distinguirlos: el hipertexto, el
nivel ostensiblomente visible, en este caso es ¢l texto filinico de Ga-
viria y ¢l hipotexto o hipotextos son sus versiones precedentes, suerte
de pre-textos (“avant-textes”), gue se dejan entrever en la trama de la
produccion filmica.

Los dos cineastas presentan sus ebras como un nuevo avatar del
cuento original de Anderscn. ITay sin embargo en Gaviria una deuda
artistica unplictta a la obra de Renoir. Algunos elementos claves de “La
petite marchande d’aflumettes” aparecen en “La vendedora de rosas”
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affadiéndole una densidad semidtica adaptada a su nuevo contexto
espaciotemporal, Es importante notar ademas el intcrés mundial que
cstas dos adaptaciones cincrnatograficas han atraido hasta el momento
y que se podria atribuir simplemente al heche de que una perlencee al
corpus del legendarto cineasta franeés y la de Gaviria por haber sido
premiada uumerosas veces cnire 1998 y el afio 2000. Hay sin embargo
otros aspectos que comparten y cuva cxploracion revela un interés
comun en ¢l desarrollo de la industrializacion y la problemdtica social
que acarrca rclaciouada a una cicrta econontia de la muerte que va mas
alla dc las fronteras cspacialcs y temporales.

D¢ acuerdo al esqucma genctiano, cada una dc las dos versiones
cincmatograficas ¢s una transmodalisacion® del cuento de Andersen.
Es decir, que la narracion original ha sido dramatizada para corres-
ponder a la modalidad cincmatografica. Esta dramatizacidén conlleva
estrategias de amplificacion y de adaptaeién que curmplen con objetives
determinados por la creatividad del cineasta. Al explorar el cainino
andado y vuelto a visilar por La vendedora de rosas de Gaviria se
puede observar guc como hipertexto, éste vuclve sobre las hucllas no
solo del texto narrative de La nifia de las cerilias de Andersen, sino
de la transmodalisacion cxistente en La petite marchande d alfumettes
de¢ Renoir entretcjiendo asi estos elementos significatives cn la nucva
trama que el cineasta crea y quc enriguccen considerablemente los la-
Z0s interfextuales que contribuycn a la construccion de una estructuri
narrativa cuya complcjidad significativa provienc no solo de la historia
prescnte sino del eco que encuentra en otras que la han precedido. Antes
de eontinuar ¢l andlisis, vale precisar que dentro del contexto teorico
genctiano, la obra de Renoiwr emerge como unae de los hipotextos de la
pelicula de Gaviria, ¢s decir, una de s multiples variacioncs del texto
original dc Andersen quc la preceden. Este relato original, gencradoy
de las variacioncs posteriores. Genette denomina architexto.

Las huellas dcl film de Renotr aparecen en el de Gaviria como una
serte dc referencias intertextuales que se cstablecen cntre el enerpo
del texLo, en este caso la pelicula misma, y lo que Genette nombra su
paratcxto®, es decir, las maltiples formas textuales o graficas que lo
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nombran, ilustran o categonzan. Estas alusiones se hacen generalmente
presentes cn los titulos, los créditos iniciales y los creditos finales cuya
funcidn referencial amplia la dimension narrativa. €l titulo de Gaviria
por ¢jemplo, se constituye como una espceie de aleacion de elementos
significativos que a la vez lo acerca a sus tuentes de inspiracion y es-
tablece la distancia que lo scpara de ellas. El titulo original del cuento
en dands (Den Lille pige med svovistikkernej traducido lteraimente al
francés es “La petite fille aux allumettes” que comesponde al espafiol
“la nifia de las cerillas.” Renoir, al nombrar su version filmica “La
pctite marchande d’allumettes,” ¢s decir “[.a pequefia vendedora dc
cerillas,” alude directamente a la dimension econémica de la historia,
atrayendo la atencion del espectador hacia la actividad laboral de la
heroina. Con ¢l gnifio al titulo de Renoir en ¢! suyo, Gaviria mstaura
la doble relacidn semiologica a la representacion cinematografica que
la precede y a la obra de Andersen.

Los elementos textuales explicitos del titnlo de Andersen combi-
nados con la transposicion de elementos que pasa por la referencia a
la obra cinematografica dc Renoir, mucstra que éstos persisten en el
film de Gaviria bajo una medalidad que aludc a ambes. La dimension
econdémica por ejemplo, ¢n la deneminacion de la actividad laboral a
la que se dcdica el personaje principal se manifiesta cn los tres tituios,
implicita en Anderson, pcro explicita en Renoir y en Gaviria. La pro-
tagonista en los tres casos ¢s un personaje femenino, muy joven, que
se ve obligada a vender en las calles de una gran urhe, un producto de
importancia vital para el auge de la industiia de su pais cn la época
quc le toca vivir, Estc hecho sc confirma faciimente al repasar la situa-
cion historiea de los paises a los que sc hace alusién cn cada una de
estas obras. En 1845, afio de la aparicion del cucnto de Andersen cn
Dinamarca, la primcra tabrica de fésforos cn el mundo sc inaugura en
la vecina Suecia®. En Francia, la produccion se vuelve monopolio del
estado a partir de 1890, y cn el periodo cntre 1918 y 1935, esta manu-
factura se vuelve tun cxitosa que ¢l estado franeés tuvo que aprovisio-
narse de la fabrica sueca Krcuger para compensar la insuficiencia de
la produccion galica’. La Colombia contempordnea de Victor Gaviria
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se jacta de scr el segundo pais productor mundial de flores después de
Holanda®. Estos datos, cn ¢l contexto del relato original de Andersen y
sus adaptactones posteriores, reflcjan la parte siniestra del proceso de
industrializacion y enriguecimiento que empezd hace casi dos siglos
y que se reproduce indefinidamente. La protagonista cn cada una de
cstas representacioncs constituye el eslabon iterativo de la cadena in-
dustrial que une ese progreso a la mas extrema miscria. Es decir, que
¢l proceso continiia enriquecicndo a unos pocos a costa de una parte
dc la poblacién que contribuye con su trabajo a esa riqueza pero que es
excluida del usufructo de la misma. Gaviria al referenciar estas obras
que se suceden en cl tiempo y que coinciden en la representacion de la
consecuencia nefasta de ciertos eventos economicos logra condensar
en la suya su naturalcza iterativa.

La protagonista dc Gaviria como la de los subtextos sigue siendo
una vendedora ambulante, pero la alusidn a su edad en la palabra “pe-
queiia” desaparece. Este hecho podria interpretarse a partir del analisis
dc la representacidn visual dcl personaje en el contexto del sistema
patriarcal en ¢l cual aparece. Asi, los grabados de época para publica-
ciones del cuento de Andersen la representau como pre adolescentc’.
La “petite” de Renoir ¢s una mujer muy joven'’. Dado que e] uso literal
de la palabra “pequcfia” cn ambos idiomas sc reficre a un individuo
de género femenino al que se le adjudica una corta edad, normalinente
antes dc la adolescencia, su uso mas alld de este periodo de la vida
adquiere connotacioncs diferentes. Marca por cjemplo un llamado a
Jos sentimientos dc simpalia del lecior por un personaje al que se le
atrtbuyc caractcristicas propias de la nifiez tales como la inocencia y la
pureza. Rcnoir nombra a su protagonista, Karen, que en dands significa
“pura.” Es importantc notar también la fucrza simbédlica de la blancura
de la nieve asociada a la pureza que parecc llevar a su destruccion a
los personajcs dec Andersen y Renoir. La desaparicion de la apclacion
“pequcfia” para la protagonista dc Gaviria, que es una adolescente de
trece afios, climina con ella el elemento de buena conciencia paternalista
en sus lectores al que se puede decir acndian implicitamente tanto An-
dersen como Renoir. La ausencia de esta referencia, permitce al cineasta
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cnfocar la atencion del espectador en una representacion realista y sin
concesiones de uu personaje que no es ni santo ri puro cn el sentido
tradicional pero cuya humanidad es rcalzada por ¢l contraste cutre la
degradacion moral y tisica en la que vive y la capacidad de clevarse
espiritualmente a los mismos 1deales a los que aspiramos todos y cada
uno. Desde esta perspectiva ¢l nifio s tratado entcramente como un
scr humano, con todos sus derechos ¥ no como un ser subaltcmo o
subordinado que no tienc mas dercchos que los que la sociedad que lo
oprime le quiera dar.

En cuanto a las cerillas en Andersen y en Renoir que sc vuelven
rosas cn cl titulo dc Gavina, es posible que la justificacion sc encuentre
en ¢l contenido narrativo del film de Renoir donde los copos de nieve
que caen sobre la nifia muerta al final de la pelicula sc convierten
precisamente en pctalos de rosas. Aunque esta no fuese la intencion
precisa d¢ Gaviria cs una curiosa coincidencia que de todas las flores
quc podria haber cscogido su eleceidn cayese precisamente en la rosa.
Es indudable quc ¢l simbolismo milenario de la rosa cn ¢l imaginario
occidental no puede ser ignorado y la comparacion en su uso en am-
bas peliculas ofrcee pistas de lectura que mucstran una manipulacion
visual muy eficaz de su significado. Los pétalos de rosa cn la pelicula
dc Renoir caen sobre Karen, la joven mucrta de frio y colocada encima
de una cruz de madera de la cual nace un rosal. Aparte dc la referen-
cia al rcnacimiento y salvacién personal relacionados dircctamente
a la aparicion ex nihilo del rosal, el rojo de los pétalos de rosa en cl
contexto de la pelicula en blanco y negro ayuda a visualizar también
por mctonimia la sangre de Cristo que redimc a la humanidad cristiana.
En cambio, cn la pelicula de Gaviria las rosas aparecen solamente en
las primeras cscenas, exentas de su valor simbdlico tradicional, como
un producto comercial mas ¢n un mercado tan saturado gue no atrae la
atencion de nadic. Luego desaparecen completamentc y la unica refe-
rencia quc subsiste cs cn cl color rojo de la falda y cl suéter que tiene
puestos Monica, la protagonista, al final de la pelicula cuando sc viste
con los colores tradicionales dc la Navidad para pasar la Nochebuena
con su familia. Ei color de la vestimenta asociado a la ficsta navidefa



167

hace coineidir asi los elementos clave dcl fin de la pelicula de Renoir
con los de la de Gaviria en los que s¢ superponen literal y metaforica-
mente los dos exiremos de la vida. La muertc de la solitaria Monica en
Nochebuena en La vendedora de rosas sc superpone asi a la muerte dc)
personaje de Renoir, que a su vez, se superpone a la muerte de Cristo
itustrada por el rojo de los pétalos de rosa que simbolizan su sangre
en la cruz, precisamente ¢l 24 de diciembre, dia en que se celebra su
nacimiento.

Esta evolueion en el titulo de las tres obras da cuenta de la referencia
a la crisis social cantemporanea alrededor de la fecha de publicacion de
cada una. Vemos que la anonima protagonista del cuento de Andersen
representa el arquctipo de la inocencia femenina por excelencia, cuya
pasividad frente a la adversidad la hace caer como impotente victima
de circunstaneias que no puede y no sabe controlar. En las tres historias
existe una alusion a un escape mas alla de la muerte, pero estc clemento
sufre una alteracion significativa en su evolucion de un relato at otro.
En ¢l relato de Andersen, la nifia suefia o alucina que ¢l espiritu de su
abuela viene a rccogerla para llcvarla a la vida celestial. En ta pelicula
de Renoir, una suertc de reeompensa en el “mas allad™ institucionali-
zada por la religiéu catdlica que preconiza aceptar pasivamente los
designios del destino se vislumbra cn las escenas finales, en las que
la imagen de la rosa, simbolo de la belleza de la vida asi como de la
sangre del Cristo redentor en la cruz aluden a la salvacion cspiritual del
personaje después de la muerte. En Gaviria en cambio, el frio glacial
de los inviernos europeos y sus urbes indiferentes a la miseria de los
desvalidos, sc convierte en el frio v el hambr¢ de las calles latinoame-
ricanas aunados a la violcncia callejera. El paliativo futil de la uz y ¢l
calor dc los fosforos encendidos de las versiones europeas sc convierte
cn los Jetales vaporcs del sacol''. Su efecto sin embarge es ¢l mismo
quc en las otras dos versiones. La protagonista alucina la vision de su
abuela que al final se supcrpone a una imagen de la virgen Maria quc
e!la ha visto csa misma noche bajo los efectos del sacol al atravesar un
pucnte en cuya mitad sc encuentra una estatua de dicha deidad cristiana
y cn cuyes brazos cree verse y sentirse al dar su dltimo suspiro luego
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que una bala pcrdida laalcanza. Es indudable que la tematica religiosa
persiste en la pelicula de Gaviria, pero a diferencia de las versiones
que la preceden, la protagonista ne pide y rucga a pasantes inscnsibles
a la miseria como lo hacen las vendedoras dc cerillas. La vendedora
de rosas en cambio invade ilegalmente ¢l espacio del posible cliente
utilizando burdos y agresivos métodos de seduccion aprendidos de la
omnipresente publicidad comereial para convencerlos de que adquieran
un producto cuya tuncidn es también seducir con el mensaje simbalico
dc amor y belleza que son sus atributos principales en la sociedad oc-
cidental. De otro lado la inocencia y la pureza desaparecen del nuevo
avatar del persenaje que no duda en recurrir a astucias delictivas para
sustracr el dinero que Ic hace falta. Esta pelicula nos enfrenta cntonces
a una distincidn entre las nociones del bien y del mal que se manifiesta
en un mundo en ¢l eual adquicren significados que no cncajan necesa-
riamentc en la estructura de la moral tradicional. Sus limites han sido
desplazados de tal manera que cs neccsario recvaluar lo que significa
en ese mundo. El tema de 14 inocencia en Andersen v en Renoir esta
asociado al entorno fisico constituido por la blancura de Ja nicve en
ambos vy al nombre “Karen™ de la protagomsta en Renoir. Ménica. en
cambio, €] nombre de la heroina de Gavira, significa “‘solitaria.” Y
en cste sentido es importante notar quc los personajes en su vida van
desapareciendo uno a uno hasta que queda clla sola al final de la his-
toria. Al empezar la pelicula. como todos los otros ninos dc la calle,
no tiene una familia que la acnja y entre ellos se hacen compariia y sc
solidarizan en empresas diversas para poder enfrentar el mundo hostil
cn el que viven y lograr sobrevivir. El final de la pelicula coincide con
la nochcbucna que llcva, paulatinamente, a cada uno de los nifios que
la rodean a tomar diferentes caminos, unos regresando a sus familias
y otros como ¢lla a quicnes solo les queda la realidad del infierno de
la solcdad urbana o perderse cn los paraisos artificiales y solitarios
de la droga. Ménica. termina en compaiiia de sus solas alucinaciones
producidas por cl sacol que inhala para olvidar su cruel realidad y es
en este estado que Ja encuentra el joven delincucnte que la busca para
vengarse en ella de sumala suerte, pero que estd huyendo €l mismo de
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sus antiguos asociados. Durante su huida de las balas de sus persegui-
dores cncucntra a Ménica, pero en vez de continuar su escape, toma el
tiempo de atacarla, atrayendo hacia ella también ¢l peligro mortal que
lo acecha. Es cn ese momento que una bala perdida la alcanza y acaba
con su vida permitiéndole reunirse con la abucla que tanto afora cn
una ultima alucinacion agonica. Cabe afirmar asi que Monica queda
tan sola que ni la bala que la mata le estaba destinada.

La evolucién onomastica en las tres obras de “pura” a “solitaria”™
marca la diferencia entre la inocencia y la pureza como cualidades que
se asocian a la nifez y una vierta idca de la feminidad infantilizada
bajo el sistema familiar patriarcal institucionalizado ¢n Francia desde
la imposicidn del eodigo civil de Napoleon [ y la desimtegracion del
misimo en sociedades en las que algunos miembros de toda progenie
se ven excluidos debido a fendmenos sociales y econdmicos que hacen
que sean percibidos como descchos y tratados como tales. La Karen de
Renoir y la pequeiia nifia andnima dec Andcersen representan personajes
femeninos que ¢l sistcma patriarcal considera puros a pesar de haber
caido en la miscria y cuyo terror a la paliza del paterfamilias las lleva
a preferir arricsgar la muerte que cnfrentar el horror que les espera cn
sus propias casas. El personaje de Monica en Gaviria por su parte, ha
tenido que excapar al acoso sexual al que ¢s sometida por un miembro
de la familia después de la mucrte de la abuela, para cacr cn las garras
de la droga y la soledad mas grande. En ambos casos ¢s evidente que
los personajes no son solamente desplazados y excluidos del entorno
familiar, sino dc todo ¢l mundo, puesto que no tienen literalmente a
donde ir. El dnico lugar que Ics queda es el espacio cnorme, indiferente
y monstruoso de la ciudad que al no estar preparada para integrarlos
tampoco, termina devorandolos y expulsaudolos como desccho. En los
hipotextos de Andersen y Renoir el frio extremo y ¢l misero calor de los
tosforos Heva a las protagonistas a alucinar sus deseos hechos realidad.
En el caso dc la Monica de Gaviria son los productos toxicos e ilegales
que asoctados al personaje reflejan mas bien la inocencia perdida pucsto
que clla busca conscicntemente ¢l misme tipo dc alucinaciones.

El segundo paratexto pertinente es el que usan las dos versiones ci-



170

nematograficas para estableccr de manera cxplicita ¢l texto de Anderscn
como architexto. Ambos utilizan los créditos de la pelicula para referirse
al cuento de Andersen como texto de inspiracion. Sin embargo hay una
difcrencia crucial que alimenta el proceso refercneial, Renoir presenta
este tcxto de reconocimiento como parte de los créditos iniciales in-
mediatamente despuds del titulo. Gavina lo presenta como parte de los
créditos finales. El espeetador de Renoir sabe asi desde un principto
que lo que csta viendo ¢s el cuento de Andersen llevado al cine y pucde
leer simultaneamente en la continuidad de las imagenes ¢l hipotexto dc
Andersen adaptado 1 [a realidad francesa contemporanea. El espectadoy
de Gaviria por el contrario es informado de esta inspiracion solo al final
de la pelicula y por lo tanto ¢l trabajo de lectura se dobla solo en cse
momento, al obligarlo a recordar lo que acaba dc ver, para discernir
los elementos que cvocan el texto dcl escritor dancs.

En Renoir, la referencia en los créditos iniciales determina un
paralelismo bastante lineal al cuento de origen. Su gran inngvacion
artistica consistc sobre todo ¢n haber tlustrado con un medio teenologico
ditercnte la tematica de Andcrsen al adaptarla al incipiente lenguaje
cincmatografico utilizando técnicas narrativas nuevas que acabahan de
estableccrse en Francia con el desarrollo del movimiento svrrcalista
en las difcrentcs artes cuyo objetive cra representar €l inconsciente
personal o colectivo.

El texto cscrito en los créditos al final de la obra de Gaviria mar-
can cl contraste con la obra de Renoir en la cual ¢l texto de Andersen
acompafia al espcctador durante toda su expericncia visual, mientras
gue en la de Gavina el espectador se ve forzado a volver atrds para
complctar su trabajo de lectura. Sin embargo, existe en ambos una
innovacion cn cucstion de lenguaje. Mientras que Renoir innova al
transponer ¢l lenguaje de los suciios, de [a imagiracidn no verbalizada,
al lenguaje cinematografico utilizando la téenica surrealista en ¢l cine
mudo, Gaviria lo hace al intcgrar una realidad lingdistica no ya incons-
ciente, sino ignorada y por lo tanto ocultada por la sociedad. El nivel
de dificultad de comprensidn del “parlache™ o “parche™?, el lenguaje
de los jovencs de grupos que sc organizan y sobreviven al margen de
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la sociedad colombiana, s¢ puede suponer similar a aquella que han de
fiaber experimentado los primeros cspectadoies del lenguaje surrealista
en ¢l cine. E] cspectador hispanohablante que no pertenece al entorno
socioecondmico de fos personajes o que no cstd familiarizado con
¢llos no pucde tampoeo comprender cste tipo de lenguaje sin grandes
dificultades. Ng gbstante, al igual que ¢l espectador de Renoir se veia
forzado a enfientar las imagenes rechazadas por su inconsciente, el de
Gavina es llamado a descifrar esla pelicula, sin subtitulos, lo cual de una
parte lo acerca a la expericneta del cspectador de cine mudo en el cual
¢l inico sonido provenia del acompafiamiento musical del piano en [as
salas de¢ proyeccion pero que de otra parte 1o obliga también a enfrentar
una sucrie de inconscienic calectivo que no admitc la heterogeneidad
del espafiol, particularmenic en una crcacion. una de cuyas funciones
es precisamentc de excluirlo para poder explotarlo mejor. La relectura
a la que apela la referencia intertextual en los créditos finales hace que
el espectadar descubra no s6lo las paralelos con el cuento sino can una
de sus primeras versiones cincmatograficas pesc a que la refercneia a
Renoir se mantenga implicita y cuya solidez dependa tnicamente de
la acumulacion de elementos circunstanciales quc apuntan claramente
a su existencia como hipotexto.

El trabajo referencial que Gaviria ha realizado prescenta otros para-
lelos quc van mas alla de aspectos téenicos o de tratamiento. Las dos
obras qu¢ hemos distinguido coino hipotextos presentan ademas una
tcmatica de base, asociada a eventos sociales traumaticos cuyos efec-
tos se materializan dc inanera dramdtica cn ¢l personajc elegido que
les permite tratar de una relacion afirmativa a la mucrte en situaciones
[imite ¢n las que ¢l pasajc de la una a la otra no resulta claro. En La
vendedora de rusay Gaviria acumula estos estratos que s¢ superponen
y afirman asi la continuidad en el tiempo y en ¢l espacio de mancras
de enfrentar la muerte que al afirmarla no rechazan necesariamente
la vida pero la evacuan del sentide cxclusivamente negativo que han
adquirido. Para visluinbrar una posible explicacion dc ¢stas vivencias
limite y ¢l contexto en cl cual sc inanifiestan ¢s Gtil notar un cicrto
paralelismo en la situacidn socio-historica contetnporanea a cada una
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de ¢stas narraciones.

La narracion de Andersen sc sitia en un periodo particularmente
tragico de la historia dancsa durante la primera mitad del siglo XIX
cuando perdio Noruega y la bancarrota nacional tuvo que ser declarada.
Renoir por su parte sitGa a su heroina en la Europa de los afios de la
gran depresién ccondmica mundial de los afios 30. La protagonista de
Gaviria es representadd en 1a Colombia de fines del siglo XX, que sufre
las consecuencias de graves problemas ccondomicos y sociales en el
contexto de lo que se Haman hoy en dia paises en vias dc desarrolo.

Modniea, al terminar ¢n la solcdad mas completa, no solo hace ho-
nor a su nombre sino Quc su representacion, ilustra ademas ¢l fracaso
rotundo y repetide de nuestras sociedades patriarcales, en tiempos
y espacios difcrentes. Su estructura se resquebraja precisamente en
su unidad dc base: lz familia', Sin el lazo a una familia mediante la
cual se pucda integrar a la continuidad tcmporal del mundo, ¢l tnico
camino quc se abre y se afirma para e} individuo es ¢l de la muerte.
En esfc sentido. se podria concluir que Gaviria al igual que Renoir y
Anderscn antes que él, representan con esta historia sobre la vendedora
de fosforos o de rosas, la existencia humana cn su relacion intima y
afirmativa a la muerte y que el fildsofo rumano E.M. Cioran deseribe
como “la tentacion de cxistir’” cuando nos dice: “cl gran si, cs el siala
muerte. Sc pucde proferir dc varias maneras ... Hay fantasmas diur-
nos que, en husqueda de su ausencia, viven al margen, caminan con
pasos silenciosos a lo largo de las calles, sin mirar a nadie. Ninguna
inquietud en sus ojos ni en sus gestos. Bl mundo exterior habiendo
cesado de existir para cllos, sc pliegan a todas las solcdades. Atentos
a su distraccidn, a su despego, pertenceen a un universo no declarado,
situado entre ¢l recuerdo dc lo inandito v la inminencia de una certeza.
... Ningun fracaso, ninguna victoria los estremecc. Independientes del
sol, se bastan solos. Son Huminados por la Muerte™? (mi traduccion).
Este énfasis en la “buena™ mucrte constituye la anica y la mejor espe-
ranza de cstos personajes para los que la vida significa una constante
cvasion de operaciones de “limpieza social™ y de Ja légica capitalista
que Jos considera “desechables™ . El fucgo v la luz de las cerillas o de
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las luces de bengala representan la vida cuando el mundo exterior cesa
de existir porque no tienc nada mas que ofrccerles. En ese “universo
no declarado” el personaje afirma su humanidad iluminado por la
proximidad de la muerte como Unica certeza bumana absoluta, Gaviria
al 1gual que sus predccesores manticne la referencia cristiana con la
critiea inherente de la indifcrencia consuetudinana de la sociedad al
sufrimicnto de los mas desvalidos.

El palimpsesto de esta obra de Gaviria se superpone al de la vida
misma para mostrarnos que en la sociedad industrial y post-industrial
nada ha cambiado, ni cambiard, salvo que posiblemente los débiles v
vulnerables estan cada vez mcnos solos, se constituven en bandas y
SC organizan en grupos que a su vez aterrorizan a la sociedad que los
ha ignorado hasta ahora de tal manera que su miseria no es tan aislada
como lo fuera en otras époeas.

NOTAS

' Sitio web sobre Hans Christian Andersen en ¢l cual se encuentra
un facsimile del cuento original ; <http://www.adl.dk/adl pub/pgicv/
ShowPglmg.xsql?p_udg 1d=95&p sident=153&bist=fmD&nnoe=a
dl_pub>

2 El sitio web de la universidad de Nancy ofrece una deseripcion de
esta adaptacidn de Jean Renoir que éste intituld La petite marchande
dullumettes y en la cual sc puede observar una clara referencia a la
obra de Anderscen.

* (Gérard Genette, Palimpsestes, Editions du Seuil, Paris, 1982,

4 « Par transmodalisation, j'entends donc plus modestement unc
transformation portant sur cc que I'on appellc, depuis Platon ot Aristote,
le mode de représcentation d’une ccuvre de fiction : narratif ou drama-
tiqgue, » p. 323, id. (Mi traduccion : “por transmodalisacion, entiendo
cntonces mas modestamente, una transformacion que se refiere a lo
que se llama, desde Platdn y Aristételes, ¢l modo de representacion de
una obra de ficcion: narrativo o dramatico.™)

*En rcferencia a relaciones transtextuales Gérard Genctle reconoce
estan aquellas que sc cstablecen entre el texlo y lo quc €l llama *su pa-
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ratexto: titulo, sub-titulo, cntretitulos, prefacios, apostilla, advertencias,
introduccioncs, etc.” (9 id.)

¢ Enciclopedia Universal Micronet en DVD, 2004,

" En el sitio web personal Phifimménic, ¢l autor ofrece una pequeria
historia de la produccidgn de fosforos en el mundo y en Francia en par-
ticular. hup://tfredfilu.free. f/HISTOIRE .htm

“ El libra elcctronico Svlupa editado por Villegas Editores afirma
que “Actualmente, Colombia c¢s el scgurdo pais productor de flores cn
¢! mundo, después de Holanda. y ¢l pnimer exportador a los Estados
Unidos™

* Los grabados de Vilhem Pedersen para una dc las primeras edicio-
ncs del cucnto se pucden ver en cste sitio web: http://www.hcandersen-
homcpage.dk/H-svovlstikkemne.htm

" La actriz, Catherine Hessling tenia entre 27 y 28 afios durante cl
rodaje, aunque aparenta menor cdad en la histona,

" El sacol es un pegante industrial muy 16xice que utilizan los nifios
de Ta calle ¢cn Medellin y otras urbes para controlar temporalmente ¢l
hambre y ¢l frio. Del glosario del sitic web colombiang Nuevos Rum-
bos.

*El “parche” o “parlache™ ¢s el lenguaje de los jovenes marginales
y marginadas. El Provecto El Parche creado por Fundefifms ha gencrado
un diccionario digital en construceion.

' La excelenee edicion de Luis Dunno-Gottberg del niimero espcecial
de la revista Objeto Visual sobre el cine de Gaviria explora lo que €l
llama *“*la huella d¢ [o real,” v al hacerlo, los diferentes articulos alli
incluidos desarrollan un analisis mas preciso de la relacion entre las
peliculas del cincasta y la realidad socioecondmica latincamericana.
Juana Sudrcz cn particular, en “‘Los estragos de la cuforia: Dindmicas
urbanas en Rodrigo D. No futuro, La vendedora de rosas v Sumas y
restas” trata justamente de ta representacidn de la descomposicion
familiar en cstas obras filmicas,

" El texto original de Cioran en francés dice: « Lc grand oui c’est
le oni 4 la mort. On peut Je proférer de plusieurs maniércs...
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I1 est des tantémes diurnes qui, ¢n proie 4 lcur absence, vivent a
{*écart, marchent a pas feutrés le long des rues, sans regarder personne.
Nulle inquié¢tude dans leurs yeux ni dans leurs gestes. Le monde exte-
rieur ayant cessé d’exister pour eux, ils se plient a toutes les solitudces.
Attentifs & leur distraction, a teur détachement, ils appartiennent a un
univers non déclaié, situé entre le souvenir de I’inoui et 'imminence
d’une certitude. ... Aucune défaite, aucune victoire ne les ébranlg,
Indépendants du soleil, ils se suffisent @ eux-maémes. s sont Hlluminés
par la Mort » (228-229).

" Un analisis del conceplo de fa humanidad desechable en rela-
¢ion a la obra de Gaviria aparece en c) articulo de Carlos Jauregui y
Juana Suarez titulado “Profilaxis, traduccion y ética: La humanidad
“desechable”en Rodrigo D. No futnro, La vendedora de rosas y La
virgen de fos sicarios” en el cual los autores tratan de detcrminar la
voluntad ¢ intencidn etica del cincasta.
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