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En un articulo del aiio 1987 Jos¢ Amezcua llama la atencion sobre
la necesidad de realizar un analisis cxbaustivo del simbolismo espacial
en el tcatro del Siglo de Oro desde un punto de vista semidtico para
poder alcanzar una apropiada eomprension del fendmeno teatral. Desde
entonces varios estudiosos, entre cllos José Maria Dicz Borque, Jobn
J. Allen y Jos¢ Maria Ruano de la Haza, se han eentrado en la evalua-
cion de la cscenografia de los corrales y en el valor representativo del
espacio fisico en el que se represcentaban los dramas, concentrindosc en
ocasioncs en el analisis de determinados espacios simbolicos concre-
tos. Si1guiendo esta tendencia, la mayoria de estudios modemos parten
de la concepcion del corral de comedias (disposicion del escenario y
asientos) como una transposicion fisica del organigrama soeial barroco
y de la idcologia que el teatro como espeetaculo de masas sustentaba.
En palabras de Ruiz Pérez:

El corral barroco no es un espacio para la representacion, sino
la representacion del espacio. En cl proceso comnnicativo su
lugar traseciende cl de simple marco o cauce del objeto tcatral,
para constituir ¢l mecanismo de una semiosis especifica cuyo
caracter social no Ic viene dado tanto por la naturaleza colec-
tiva dc su piiblico, como por crigirse en representacion de un
moadelo social v su caractenzacion en térmimos de cspacio,
fisico y simbdlico. (135)

No obstante, no se ha logrado ain una aproximacién tan multidis-
ciplinar y abarcadora como la que proponia Amezcua, quien Ilama la
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itencion no sobrc ¢l valor representativo del corral como cdifico, sino
sobre el de los espacios escenificados en los dramas mismos:

La propuesta que sc¢ hace aqui de un cstudio sistemadtico, va sc
ve, debiera hacer confluir las derivaciones de la investigacion
filolagica, los hallazgos del psicoandlisis en lo que scrctiere al
proceso de la psique en la simbolizacion topologica, las idcas
al respecto sobre lo sagrado y o profano, {a naturaleza y la
cultura que aporta la antropologia, los conceptos espaciales que
se derivan dc la proxcmica, las aportacioncs sobre ¢ cuerpo
de la flamada “nueva comunricacion,” v claro, las especula-
ciones sobre la gencracion de significados y como se llega en
el teatro (texto + signos de representacion) a la simbolizacion
del espacio, apurtadas por la semidtica. (48)

No aspira este ensayo a scr unaz respuesta completa a los pro-
blemas planteados por Amezcua, ni se sigue ¢n €l una metodologia
cstrictamente scmiotica, Es tan solo un intento de clarificar uno de
los multiples simbolos ¢spaciales recurrentes en la comedia barroca
cspafiola: el jardin de la casa de la dama. Si se pretende, no obstante,
concebir ¢ste ejemplo concrelo del jardin como un elemento mas de los
que conforman cl organigrama simbolico espacial del (catro del XV,
resultando, consceuentemente, ¢n un posible punto de partida para un
andlisis de mayor alcance. Por cucstiones metodoldgicas mie centraré
cn el andiisis concreto de la simbologia de los jardines ¢n un reducido
nomero de dramas de Agustin Moreto, aunque Jas conclusiones aqui
>x(raidas podrian aplicarse no s6lo 2 un corpus mucho mas amplio de sus
esCritos, sino también a la produccion de otros comedidgratos del X VI,
|a seleceion de la produccidn moretiana como basc ¢jemplificadora no
>s arbitraria, pucs hay en Moreto ademds de una mayor proporcion de
tex10s ¢n los que aparecen jardines, un continuo aprovcchamiento del
valor simbolico de este espacio.

El jardin de la casa de la dama, como la mayoria de jardines dc
[a literatura curopea, evoca necesariamente dos tradiciones de origen
sristiano: la del jardin del Edén y la del hortus conclusus. En arte, ambas
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manifestaciones sc ven directamente influenciadas por el topico pre-
cristiano del locus amoenus que, como otros muchos, sufrié durante la
Edad Media un proceso de cristianizacion. El hortus conclusus tienc su
raiz en El Cantar de los cantares. Posteriormente la iconografia me-
dicval le represento mediante la imagen de un jardin cerrado en cuyo
centro se sttuo a la Virgen. El hortus conclusus era consecuentcmente
apreciado como un espacio dc pureza y armonia. Por el contrario, la
imagen del jardin del Edén ha estado indisolublemente unida a la idea
de pecado. Frente a la pureza del hortus el Edén sugiere lujuria, frente a
la armonia, caos. A pesar de esto, los elementos basicos que conforman
ambos jardines {el arbol, las flores y el agua) son los mismos. Téngase
en cuenta que, como indica William D. Truesdell, “we must not for-
get, by the way, that ‘paradise’ is, etymologically, ‘eneloscd garden™
(260). A causa de las seme)janzas fisicas existentes entre los dos tipos
dc jardin la literatura ha tendido a modelar a partir del mismo fopoi,
el locus amoenus, lo cual hace posible que, en potencia, eualquier
jardin pueda tcner uno u otro valor afiadido. A este propdsito afiade
Truesdell: “[G]ardens and their contents arc amenable to interpretation
cither in bono or in malo™ (259). Resulta 1égico entonces que exista
una permeabtlidad entre el espacic armdnico y el del caos. tal y como
observaremos en los jardines del teatro barroco.

El jardin de la casa de la dama en las comedias de capa y espada
es, a primera vista, un hortus conclusus, un paraiso natural cerrado
por un muro que evita el contacto con el exterior y que es a su vez la
materializacién metaférica del celo paterno por la honra de su hija. Para
la iconografia cristiana, el horfus conclusus es un paraiso terrenal uo
perturbado por el pecado original y en consecuencia la atmdsfera idonca
para situar a la Virgen Maria, cuyo propio cuerpo, virginal, cerrado,
impenetrable, es la cncarnacién del espacio que la contiene. De igual
modo, el jardin amurallado de la comedia encierra a la dama virgen.
Pero ¢l jardin es también lugar apropiado para el eneuentro ilicito de los
amantes, por lo que la entrada del galan convertira e] espacio cerrado
en uno abierto, poniendo en peligro la pureza de la dama que en ¢l se
encierra y, conseeuentemente, derivando en un jardin del Edén cn cl
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ue los amantcs se encuentran al borde del pecado.

El muro posee, desde un punto de vista scmidtico, un gran valor
ignificativo que materializa la oposicion dentro-fucra, que, como
ndica Amezcua, es uno de los simbolismos espaciales més obvios dc!
lrama:

En ¢l drama de hanor, por ejemplo, la oposicion adentro /
afuera, y su sccuela abierto / cerrado cobran tal relevancia que
las entradas de varones cxtranos a los interiores ocurre con
disculpas a tamario “atrevimiento™; asimismo. gran parte dc
los hechos tomados como adulterio por ¢} marido se deben a
la entrada subrepticia de un vardn ajeno a la familia. La casa
adquicre la importancia dc la mujer, o para decirlo de otra
manera, la casa repite los caracteres sexuales ecrrados que se
pretende tenga lamujer. El portador de la llave —o del anillo de
bodas- s el iinico vardn que puede penctrar ese recinto. (42)

La rigida separacion entre ¢l hogar y [a calle se objetiviza inediante
a muralla que rodea el jardin. El muro alto y grucso pretende garan-
izar cl aislamiento de la dama que s¢ encuentra ¢n su interior, En el
nomento cn el que un vardn ajeno al hogar traspasa este muro, bien
ea saltandolo como Calisto cn La Celestina 0 a través de la puerta
omo ocurre en los casos que aqui analizarcmos, sc pone en peligro la
onra de la dama. Mds aun, se produce un colapso de todo un equilibrio
ocial sustentado en la scparacion de opuestos: dentro - fucra, hombre
-mujer, abierto — cerrado. La dama debe permaneccr cerrada como ef
ardin, de lo contrario sc estdn quebrantando los principios que rigen
| orden cstablecido precipitando el caos.

El atravesar una muralla, ya sca de un jardin o una ciudad, como
netafora de la conquista de una mujer puede encontrarse a lo largo de
oda la literatura micdieval. Observari el lector que existe a lo largo
Ic todo ¢l ensayo un aprovechamiento de motivos medicvales para in-
entar explicar ¢l valor simbolico de los jardines ¢n el teatro del XV,
No debe considerarse esto un anacronismo 110gico, pucs a través de la
coescolistica se perpetud en Espafia parte del pensamicnto medieval
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a lo large de los siglos XV1 y XVIL! Por ejemplo, cn la poesia cancio-
neril del siglo XV son muy comunes los poemas cn los que ¢l amante
describe su intento de conquista de la amada como el sitio e invasion
a una fortaleza. Siguiendo este principio, en la conedia de Moreto No
puvde ser el guardar una mujer, Dofia Inés describe su castidad del
sigmente modo:

Yo, que cn mi recato he sido

Una torre, una ciudad

Cerrada del alto muro

De mi altivez princrpal,

No hc conocido ¢n mi vida

Deseo en mi voluntad. (192)

Un valor metaférico semejante al del muro encicrra la accion de
poscer ia llave v abrir la puerta que da paso al jardin y que, por tanto.
anuncia la futura conquista de la mujer. Las implicaciones cuasi-sexua-
les de puertas y llaves pueden tacilmente rastrearse cn el romangero
medicval espaiiol, ¢ incluso en las jarchas. Recordemos “; Qué faré,
mamna’! / Meu al-habib est ad yana” (Lirica 36). La voz femcnina
de esta jarcha se encucntra ante ta diatriba de pcrmitir o no entrar a su
“habib™ al interior de la casa y por extension en su propie cuerpo. Otro
gjemplo prototipico sc halla al final del romance de “La mera Moraima,”
quicn, tras escuchar los ruegos del moro Mazote (“Abrasme la pucrra,
mora”), acude medio desnuda (“vistiérame una almejia, / no hallando
mi brial™) a su llamada mientras cxclama: “fuérame para la pucrta / v
abrila de par en par” (Flores 117). Resulta obvio en ese instante que
se producira una unién sexual entce ambos. Al abrir la puerta ““de par
cn par” la mora ha aceptado entregarse fisieamente.?

La comedia barroca retoma el topico del traspasar la puerta aunque
matizandolo. La entrega de la llave o ¢l traspasar la puerta no impliea
una consumacion del acto scxual, pues en ¢l caso contrario se desenca-
denaria la tragedia. El peso de la honra cn las reglas del teatro barroco
imposibilitaria un final feliz tras un contacto sexual prematrimonial.
La entrada del galan ¢n las comedias sirve para crear una atmdsfera de
peligrosidad v es mucstra de la aceptacion por parte dc la dama de un
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sretendiente con el que espera casarse, Ni el galan que eatra, ni la dama
Jue permite la entrada, buscan la consumacion fisica que perseguian
.0s protagonistas de los textos medievales. Obsérvese por ejemplo
>omo mientras en el romancero medieval es la mujer quien fisicamente
abre la puerta, en la comedia barroca la llave es entregada al galan (o
l2 puerta es abierta) por medio de un intcrmediario, normalmente una
criada. Pero todo esto no evita que el espectador del XVIT perciba con
=l valor erdtico que encierra el traspasar el muro.

No s6lo la audiencia, sino que los propios personajcs de la eomedia
son conscientes dc la simbologia asociada a llaves, puertas y mural-
as. Asl, en La confusion de un jardin de Agustin Moreto, uno de los
ralanes al descubrir que su adversario posee una llave del jardin de la
dama clama:

“Liave tencis.” ;Qué eseuchais,

Celos? Callad y morid.

Ay de mi!

;Con cudntas desdiehas quedo!

Galan que tiene la llave,

La puerta tiene también,

Y adan del amor todo el bien. (518)

En la misma comedia, el padre de las damas, al darse cuenta de una
uerta abierta teme por su honor;

Cerrada por mi quedo

Con una aldaba esta puerta,

Y agora la miro abierta;

Miedos, decid quien la abnd. (523)

Pero las damas de Moreto son. o al menos aparentan ser, sumarnente
noeentes, y a pesar de las advertencias de hermanas o criadas no parecen

larse cuenta de la peligrosidad que encierra el permitir la entrada de
sus pretendientes al jardin. Al principio de La Confusion de un jardin



133

dofia Beatriz quiere hablar con don Luis, porque necesita saber si tanto
galanteo va a llcvar o no a una boda. Le hace llegar a través de su criada
Jusepa una llave del jardin para que €l pueda entrar a escondidas. Su
hermana Leonor le recuerda cntonces que jardin y noche son una com-
binacién poco apropiada para la honra de una dama soltera:

Permitir que un caballero

Que se confiesa tu amante,

Con muchas ansias dc verte,

Con no menorcs de hablarte,

Por el jardin 4 deshora,

Beatriz, esta nochc tc hablc;

Jardin y noche, que alientan

El animo mas cobarde,

Y en la mayor cortesia

Dcspicrtan las libertades.

(,INo cs ocasion de decirte,

Por mas quc tu lo disfraces,

Que ha sido resolucion,

Beatriz, que pucde notarse? (512)

Mas Beatriz no ccsa en su empefio y haee llegar una llave a don
Luis. A partir de ese instantc, don Luis tiene una llave y el padre otra,
es decir, dos hombrcs tienen la eustodia de la mujer, produciéndose un
elaro desequilibrio.

El jardin, como espacio liminal, reproduce el delicado momento en
el que la dama pasa dc la autoridad paterna a la del marido. El jardin,
como el galantco, es un espacio confuso entre lo privado y lo publico,
entre la autoridad paterna y la del futuro marido, pues ambas hambres
deben favorecer cl traspaso de la dama sin dario a la honra de ninguna

de las partes. La mujcr debe permanecer virgen y el jardin cerrado. Por
eso siempre que ¢l padre o c] galan abren una puerta, se aseguran dc
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cerrarla tras de si inmcdiatamente. Asi cuando la criada Juscpa lc hacc
llegar la llave a don Luis le advierte:

Lleva csta llave contigo,

Para que cn viendo sin gente

La calle, scguramente

Pucdas abrir sin testigo.

Claro estd que cerraras

Lucgo que entres (...) (311)

Jusepa prosigue con sus instrucciones y describe el jardin, el cual
cuenta con todos los elementos del Aortus conclusus.

y en cerrando,

Vé unos arboles buscando

Que 4 mano izquierda hallaras

Junto a una fuente tan bella,

Que apruebes el encubrilla

Los arboles de¢ su orilla,

Si lo hacen por celos della. (511)

Pero esta desenipcion responde al estado del jardin antes de ser tras-
pasado por ¢l galdn. Una vez que entrc don Luis cneontrara los arboles
y ia fuentc indicada por Juscpa, pcro cn una atmostera muy lejanaa la
armonia idilica presentada por la criada.

Puesto que la llave es por extension la entrada al cuerpo de ladama,
resuita obvio que la responsabilidad de un padre ¢s mantencr ccrrada la
puerta, pero no siempre ocurre asi. En La confusion de un jardin don
Jerénimo tiene dos hijas. Como ya hemos visto una de cllas permite
la cntrada de su galdn, don Luis, en el jardin de la casa sin el consen-
timiento patcrno. Micntras tanto don Jeronimo encuentra a un hombre
cn la calle que csta huyendo de la justicia y para ayudarle saca de su
bolsillo la llave del jardin ¢ introducc en €1 al desconocido. Eso si, sc

asepura ¢l también de cerrar la puerta antes de irse, pero es demasiado
tarde; hay ya c¢n su jardin dos hombres enamorados de sus dos hias
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pues el fugitivo resulta ser el antiguo pretendicnte de una de ellas) y ha
ido el propio padre quien ha favorceido la entrada de uno de ellos.

A partir de csc instante, ambos galanes sc ocultan tras los arboles y
-ontinuamente maniftestan su sensacion de confusion en este cspacio
nisterioso, que durante la noche mds se parecc a un bosque cncantado
juc a un jardin. El bosque es en el folclore el lugar ¢n el que las leycs
le la civilizacion quedan suspendidas. Los bosques son lugares pro-
vicios, por ejemplo, para que sc pierdan los hombres y sean violadas
as mujcres. Ejemplos de esto pucden encontrarse ¢n multiples cuentos
nfantiles, pensemos en los bosques de Caperucita Roja, Blancanieves
» Hanssel y Grettel. No es de extrafar, por consiguicnte, que en este
ntcrvalo de tiempo en gque la honra de todos los personajes estd en grave
seligro, el espacio en que sc eneuentran se parezea tanto a un bosque.
_0s dos galanes estan esperando ser conducidos al interior del bogar
uno espera a su amada, el otro al padre, quicn ha prometido acudiria cn
u busca); saben como comportarse cn la calle y en la casa, pero imientras
e encuentran en el jardin se liinitan a esconderse y seguir drdenes, no
aben qué deben hacer porque ningilin cddigo de comportamiento les
1a preparado para cllo. Su sensacidn de estar en un espacio gjeno al
yrden habitual se ve reforzada por ser Jusepa, mujer y crada, quien les
la instrucciones de qué deben hacer mientras estan en ¢l jardin, Esta
weva fase del jardin es una muestra mas de la fascinacion barroca por
0 mistenoso, de “una atraceidn por lo sobrenatural y un rechazo de la
dea renacentista de que ¢l hombre todo lo puede™ (Jnrisich).

La oscuridad provoca confusion incluso entre los propios habitantes
ic 1a casa, pues la criada hace que don Dicgo, el hombre introducido
vor el padre en el jardin, sea llevado por error en presencia de las da-
nas mientras que don Jerénimo conduce a don Luis, a sus aposentos.
Al darse cuenta del crror, don Luis no tiene mis remedio que fingir
er el bombre al que ¢l padre salvo la vida, pues se da cuenta de quc
10 va a poder explicar qué hacia ¢él a esas horas en el jardin, Una vz,
jue el jardin ha sido perturbado por la enirada ilicita del galan y ha
lejado de ser nn espacio cerrado, el orden se quebranta hasta tal punto
Ie que el propio padre ya no tiene deminio sobre ¢él. Las oposiciones
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basicas dentro-fuera y abierto-ccrrado han sido trastocadas. El espacio
controlado por don Jerdnimo se reduce ahora al interior de la casa. Es
solo una vez dentro de [as habitacioncs que el padre se percata dc que
don Luis esta mmtiendo y de que obviamente no es el hombrc a quien
ayudd a huir de la justicia; no porque la luz e permita ver su cara,
pues nunca la vio en la noche. sino porque la serenidad del hogar le
ayuda a discernir la verdad de la mentira. En el interior de la casa las
reglas y jerarquias vuelven a recobrar su orden habitual, desaparcce la
confusidn y la verdad se hacc obvia. Pero inmediatamente despucs don
Jerdnimo baja de nucvo al jardin en busca dcl otro hombre y de nuevo
lc surge duda sobre cual de los dos galancs cstd diciendo la verdad y
cual de clios miente.

La dicotomia dentro / fuera, es decir, el hogar en oposicion a la
calle, se complica con la aparicién de escenas en el jardin, porque el
jardin, al dejar dc ser cerrado, no es ya estrictamente ninguno de los
dos espacios. El jardin, como todo espacio liminal. es peligroso. mis-
terioso y atrayenic. En €l son posibles contactos normalmentc ilicitos
cntre los de afuera y los de adentro, por cso ¢l jardin es lugar comin
para el encuentro de los amantes sin el consentimicnto patemo. En el
1ardin, los amantes s¢ sienten completamente ajenos y liberados de las
normas sociales que rigen los demas espacios. El jardin es para cllos
atcmporal y libre. Segun Beverley esto es debido a que los foci amoeni,
y sin duda estos jardines tcatrales lo son, encaman la Arcadia o Edad
Dorada, una época anterior a las imposiciones sociales.

Es [el locus amoenus] también la ficcion de un espacio social
utopico: la Arcadia. La Arcadia por su parte es el imaginario
nostalgico de un estado previo a las enajenaciones del presente,
estado en que existia una fraternidad y reciprocidad natural
entre todos 1os seres humanos (y entre lo humano y lo natural)
libre de las enajcnaciones de la moralidad y la ley, y los valo-
res de uso necesarios a la vida eran apropiados directamente
de la naturaleza sin la necesidad de trabajo duro o excesiva
elaboraeion. Lo pastoril es una utopia estétiea precisamente
en la medida en que la frontera entre ¢l trabajo y el juego, el
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en ello. D¢ ahi gue se supone que es un espaeio magico, ca-
paz e curar al ser o la sociedad dafiada por las enajenaciones
sufridas ¢n el remno del negorium, el presente perpetuo dc la
edad de hierro. (70}

Como se indico mas arriba ¢l teatro es la representacion del espacio
social y por tanto los espacios en ¢l establecidos funcionan de acuerdo
a las reglas de esta sociedad, o mas especificamente, de acuerdo a los
principios que ¢l teatro promueve. Aunque desde ¢l punto de vista dc
los amantes ¢l jardin sea un espacio idilico ajeno a las normas impe-
rantes, no por ¢llo se anula la existencia de estas. Los amantes pucden
llegar a sentirse en un espacio y un tiempo en el que ¢l amor puede con
todo, pero solo durante unos instantes. Eventualmente las divisiones
dentro-fuera y abierto-cerrado quedan restituidas, pucs el proposito
altimo de la comedia barroca se halla lejos de idealizar el amor entre
dos individuos, por puro que sea, si no existe una legitimacion social
de su union.

La entrada del galan al jardin es vista como un ataque frontal a las
convengciones que faeilitan el ntmo armadnico que sustenta la estructura
social vigente. Esta profanacion pone en peligro el orden establecido v
amenaza con conducit al mayor de los desastres para los protagonistas
de una comedia, la pérdida de la honra. Resulta l0gico que para expresar
esta coyuntura se acuda a la imagen de la expulsion del paraiso. En
No puede ser el guardar una mujer don Pedro, el galan, se introduce
con su criado en el jardin de 1a dama a la que pretende conquistar. El
gracioso describe el lugar como un paraiso perturbado por la entrada
de un amante-culebra aludiendo directamente a la imagen biblica del
Edén:

Como nincon? Vive Dios!
(Que no es sino un paraiso.
{Ap. Y estd dentro la culebra,
Y ha de llevarla mi amigo,
Porque ya Eva esta avisada
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Y Adan cstd prevenido) (198)

En ta comedia el galdn no llega a deshonrar a la dama, por lo que
serd premiado con un matrimonio quc le reatimma como miembro de
a socicdad. En las tragedias, por el contrario, ¢l protagonisia licga a
somcter un peeado (violacidn, asesinato, incesto. .. ) y ¢s expulsado de
la socicdad-paraiso, normalmente mediante su muerte.

Como ya dijimos lo quc los galanes encuentran al traspasar ¢} umbral
del jardin no es el armoénico locis amoenus que elios esperan, sino mas
bien un bosque denso y oscura que provoca confusion. Este cstado de
confusion ignorantc al bordce del pecado es transmitido a través de) tan
comtin recurso del engaiio a los sentidos barroco. Vimos ya el caso de la
comedia La confusién de un jardin, en la que ¢l padre sale al encuentro
del hombre al que ¢l mismo cstd escondiendo de la justicia y sc Heva
por crror al que ha entrado por su propio pic para hablar con una de
sus hijas, Seguidamente la dama s¢ dirige a buscar a su amante y sc
encuentra con el hombre invitado por su padre. Otro case semcjante
de engafio a los sentidos y confusidn puede ebservarse en la comedia
moretiana Las engaiios de un engaiio. Aqui dos damas hablan con dos
amantes, pero la oscuridad no les permite verse, por (o que cada uno esta
hablando con 1a persona equivocada, o que provoca un desmesurado
iumento de celos que esta 4 punto de acabar en duelo. En la calle y
en la casa, espacios claramente delimitados, cada personaje ocupa una
posicién con respecto a los demas, pero en el jardin se confunden las
dentidades. Este engaiio a los sentidos puede, a primera vista, resultar
semejante al que ocurre cuando un persenaje sc cmboza para ocultar el
rastro, pero no es asi. Lo 0ltimo es voluntario, lo primero no. Tras una
>apa o una cortina uno puede fingir no ser quien es, en un jardin durante
a noche uno involuntariamente es enajenado de si mismo, porque las
cyes que rigen una seciedad han sido suspendidas.

El jardin y la oscuridad pueden poner en peligro la conducta de
feterminados personajes, pere no el organigrama social en su conjunto,
De hecho, la propia existencia del jardin promueve las normas socia-
cs que rigen las relaciones entre hombres y mujeres. Toda comnedia
equicre un final feliz y un reestablecimiento del orden, que sc logra
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con la llegada de la luz y los matrimonios finales. El primitivo Aorrus
conclusus que durante unos instantes ha amenazado con convertirse
cn el Paraiso Perdido acaba por volver a cerrarse en ¢l momento en <l
que la dama cs entregada como esposa al galan. La futura esposa serd
ahora simbélicamente transportada a un nuevo Aortus conclusius cuya
ltave estara cn poder del maride. Tras la resolucion final se revela con
claridad como el jardin ha sido la mctafora espacial dc las dificultadcs
que entrafia uno de los ritos sociales por excelencia: el concierio de
un matrimonia, cuyd cxistencia ¢s clave para ¢l mantenimiento del
ordcn.

La semantica de los cspacios en el tcatro barroco ¢s cseneial para
comprender los textos. He prelendido aqui aportar solo algunos cjcm-
plos quc cxpliguen como los jardines actual come metafora espacial dei
acto social del acuerdo de un matrimonio. Al comicnzo dc los textos los
jardines reproducen el fiortus conclusus que incluyc a la dama virgen,
pero en ¢l instante ¢n ¢l que el galan-serpientc penctra en el espacio,
abricndo lo que debe permianecer cerrado, el hortus conclusus pasa
a ser pereibido como un espacio confuso, cercano a los bosques del
folklore, comno un paraiso en el instante anterior al pecado. El jardin se
caracteriza a partir de cnlonces por una peligrosidad derivada del hecho
de scr un espacio liminal entre lo publico (lu calle, la opinién pitblica,
la honra) v lo privado (el hogar paterno). Las estrictas convenciones
que rigen ¢l funcionamiento dc la sociedad cn el drana barroco se
vuelven difusas cn el jardin y la noche. El jardin es imagen ademas, no
solo de la dama a la que encicrra. sino de la propia entrega de la dama
por parie del padre a! futuro marido. El jardin es. come cl noviazgo,
un ente confuso y peligroso en el que eualquier equivocacion puede
profanar la virginidad del jardin-mujer v dejar penctrar a la serpientc
del pecado, convirtiendo cl espacio cerrado en uno etcrnamente abierto.
El jardin cs una metdfora del momento clave y sumamente diticil en
cl que la dama debe pasar del padre al esposo, de un espacio cerrado
a otro, asegurandose ambas partes que ningun jardin quede abicrto,
ninguna parte deshonrada.
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NOTAS

' Para mds informacidn sobre la pervivencia de un sistema de va-
lores medieval en la Espafia de los siglos de Oro consoitese Francisco
Garrote Pérez, Naturdleza y pensamiento en Espaiia en los siglos XV
y XVIT (Salmanca: Universidad de SaJamanca, 1981).

2 Para mas informacién sobre este tema véase Louise Vasvari Fain-
berg, The heterosexual bodv of the Mora morilla (London: Department
of Hispanic Studies, Queen Mary and Westfield College, 1999).
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