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Dans son ouvrage L 'Ocuvre de Rabeluais et la culture populaire au
Moyen-Age et sous la Renaissance, Mikhail Bakhtine affirme que les
civilisations primitives mettaient sur le méme pied d’égalité les aspeets
s€ricux et comiques de la divinité, du monde et de I’homme, et qu’el-
les considéraient ces aspects comme également “saerés,” également
“otficicls” (14). Selor lui, ¢’est

au moment oi se forme Ic régime de classe et d’Etat, [qu°]i]
devient impossible de conférer des drorts égaux aux deux as-
pects, de sortc que toutes les formes comiques ... ] prennent un
aspect non officiel, leur sens sc modifie, elles se compliquent
ct s’approfondissent, pour sc transformer cnfin en formes
principales d’expression d¢ la sensation populaire du monde,
de 1a culturc populaire. (14)

Bakhtine croit done que c¢e qui distingue la culture populaire de
la culture officielle, ¢’est son attitude vis-a-vis du rire Iequel, banni
des sphéres offieiclles. devient I’apanage de la culture populaire.
C’est pourquoi a culture officiclle se caractérise par son sérieux, son
dogmatismc et sa rnigidité alors que la culture populaire est égalitaire,
ouverte, instable et libre de contraintes, Ces attitudes opposées en ce
qui concerne le rire s’expriment essentiellcment lors des fétes et des
réjouissances. Ainsi les fétes officiclles se reconnaissent-elles a leur ton
séricux, censé renforcer 1 ordre social existant et le cunsacrer, puisque
toute féte officiclle a pour but de “valid[er] la stabilité, I'immuabilité et
la pérenmie des régles régissant le monde: hiérarchies, valeurs, normes
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ct tabous religicux, politiques et moraux en usage” (18). En revanche,
la tétc populairc vise & abolir temporairement toutes les structures ct
lois en vigucur; autrcment dit, elle vise & générer provisoirement un
monde 4 I'envers. La mcilleure illustration d’une telle féte est peut-éire
le carnaval qui cst, pour Bakhtine, “le triomphe d’une sorte d’affran-
chissement provisoire de la vérité dominante et du régime existant,
d’abolition provisoirc dc tous les rapports hiérarehiques. priviléges,
reégles ct tabous. [C’cst] I"authentique féte du temps. celle du devenir,
des alternances et des renouvcaux” (18).

Dans Rabelais and Bakhtin : Popular Culture in Gargantua and
Pantagruel, Richard Berrong s’attache a montrer que certains des pos-
tulats sur lesquels repose I’ouvrage de Bakhtine sont loin d’étre exacts.
La thése dc Berrong peut se résumer a deux grandes idées:

First, the work’s [Bakhtin’s book] basic thcorctical construct
proves to be without foundation in the social history from which
Bakhtin claimed to derive it. Second, by not acknowledging
the very marked shift in attitude toward popular culturc from
Pantagruel to the subsequent narratives, Bakhtin allowed his
interpretation of Rabelais” work to beeome ever more distant
from the text of that work itself. (105)

Dans la présente analyse, nous ne proposons pas de débattre de la
Justesse ou de la validité de I’un ou de I'autre de ces deux ouvrages.
Ce qui nous importe ¢’cst de définir les cadres de notre propre travail.
Or. malgre son attitude critiquc vis-a-vis du Rabelalis de Bakhtine,
Berrong est obligc dc i concéder certains mérites parmi lesquels
celui de constitucr d'abord unc critique de la politique stalinienne et
ensuite, celui d’inspirer des étudcs non rabclaisienncs trés intéressan-
tes (comme celles ayant rapport avec le Don Quichotte de Cervantes)
(109). De plus, Berrong reconnait la validité du fondement théorique
du texte bakhtinien, a savoir la thése selon laquelle: “onc can cscapc
the conceptual “prison-house’ of any one cultural (as for instance domi-
nant-class) idcology, get outside it and its language, view it objectively,
and criticize 1t by juxtaposing its diseourse to the diseourse of another
ideology (such as that of popular eulture)” (121).
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Alinsi, tout en gardant & I’esprit que 1’ouvrage de Bakhtine peut
n’avoir que peu de valcur sur [e plan de la critique historique, nous y
faisons appel comme fondement théorique de notre étude pour diffé-
rentcs raisons. D’une part parce que, contrairement a ce qui aurait pu
étre au seiziéme siecle, il ne fait aucun doute, aujourd’hui, qu’il existe
une séparation bien marquée entre les cultures officielles et populaires
de la majorité des pays du monde (notamment ceux du bassin de la
Meéditerranée) et, d'autre part, parce que, tout en étant différents de
ce qu'ils étaient au seiziéme siécle, le earnaval et les fétes populaires
conservent toujours certaines des caractéristiques définies par Bakhtine
et, en tant que tels, représentent une alternative au discours officiel. Ce
faisant, ils permettent de sortir des structures de ce discours ¢t de son
idéologie pour pouvoir les cnitiquer. C’est dans cette perspective que
nous proposons d’aborder un roman de Boudjedra, La Fie a { ‘endroit,
paruen 1997. Nous tenterons de prouver que I’auteur pergoit la culture
populairc comme |’un des rares moyens par lesquels il est possible de
déficr et de vainere 'entreprise (ou les entreprises) intégriste(s), de
renverser |’ ordre (ou le désordre) imposé par elle(s) pour enfin remettre
“la vie a I'endroit.”

Le roman s’ouvre sur le spectacle d’une ville en liesse, célébrant
la victoire de son club de football qui remporte la finale de {a coupe
d’Algérie. Ignorant Ics orages et la pluie, ainsi que le couvre-feu ins-
tauré par les autorités depuis plusieurs mois, lc peuple algérois défile
dans les rues pendant plusicurs jours, créant spontanément une atmos-
phére de camaval et défiant, du fait méme, 1a loi de la peur établie par
les intégristes. Caché derrieve sa fenétre, le narratcur, Rac,’ assiste au
déchainement de {a foule ¢n délire. Poursuivi par les intégristcs, il est
acculé a vivre dans la clandestinité. Cependant, gagné par I'euphorie
collective, il finit par sortir pour se méler a la foule et féter avec clle
la victoire de son ¢quipe de football. Nous allons, dans ce qui suit,
tenter d’expliquer comment la féte occasionnée par la victoire du C.R.
Beleourt s’apparente 4, et rejoint les caractéristiques du carnaval tel
quc déerit par Bakhtine.

Dés les premicres pages de Lo Ve a endroit. il est possible de
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relever des expressions telles que “période carnavalesque™ (14), “cor-
tége carnavalesque” (16) ou “carnaval nocturne” (22) qui attestent du
fait que le narrateur pergoit la célébration de la victoire de son équipe
de football par la foule algéroise comme un carnaval. L’ambiance de
fétc est suggérée dans 'incipit par I’énumération ““[des] cotillons, {des)
serpentins, [des] débris de pétards, [des] papiers gras, [des] rubans
en taffetas multicolores, [des] mégots de eigarettes, [des] eanettes de
biere, [des] boites de sodas, [des] pétales de roses et de jasmins fanés,
[des] détritus™ (11) qui jonchent les rues malgré les deux ou trois
orages qui se sont abattus sur la ville. Cette somme 1mpressionnante
d’objets hétéroelites constitue en effet un premier indiee de ’ampleur
des réjonissances. Elle prouve que la célébration a largement débordé
le eadre du stade de football et de ses environs pour se répandre dans
la ville entiére, arrétant le cours normal du temps et instaurant celui
du earnaval. Sclon Bakhtine, “[la] féte [marque] en quelque sorte une
interruption provisoire de tout le systéme offieiel, avec ses interdits et
barriéres hiérarchiques. Pour un bref laps de temps, la vie [sort] de son
orniére habituelle, égalisée et consacrée et [pénetre] dans le domaine de
la liberté utopique.” A Alger donc, pendant la derniére semaine de mai
1995, ces propos se¢ traduisent par le déferlement d’une foule constituée
non seulement des supporters du club mais aussi, et selon I’expression
du narrateur “de n’importe qui et de n’importe quoi” (12). L’ampleur
du phénomeéne est telle que les agents de poliee sont débordés et bicn-
t6t happés par la vague humaine. Les barriéres hiérarchiques tombent
puisqu’il arrive a la foule de porter en triomphe les agents de poliee.
Ce geste symbolique par lequel la masse populaire franehit la bar-
ricre spatiale ecnsée eonsaerer la distanee entre les représentants du
pouvoir ¢t ¢lle-méme est intéressant a plus d’un titre. Il indique d’abord
I’abolition de tout régime hi¢rarchique puisque les représentants de
I"ordre perdent (pour un temps) leur aseendant et leur pouvoir et se
trouvent intégrés a la foule et obligés de faire eorps avee elle, d’ou
une instauration d'un régime égalitaire et utopique. Ce geste indique
ensuite I’installation temporaire d’un temps de liberté ol n’operent plus
les eontraintes et les lois du pouvoir. C’est pourquoi la foule parvient
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a dicter sa volonté en ignorant le couvre-feu imposé par les autorités
ce, cn festoyant pendant plusieurs nuits consceutives.

Toutetois, I’affranchissement des contraintes ne se fait pas seule-
ment vis-a-vis du pouvoir en place. Il se fait aussi et surtout vis-a-vis
des intdgristcs qui cherchent & forcer le peuple a vivre dans la peur et
a I"écraser par lcs interdits. La libération va donc étre totale. Dans une
ville comime Alger que le narrateur qualifie d” “habituellement morte dés
huit heures du soir’” (12), la célébration de la victoire du C.R. Belcourt
va annoncer unc résurrection. L’un des premiers signes de cette résur-
reetion est celui de 'apparition d’unc vie nocturne foisonnante ct “des
vocations de noctambules insatiables et intarissables que Rac rcgardait
passcr, défiler, s’¢eraser, chanter et hurler [...]7 (13). Les manifestations
les plus évidentes des eftets du camaval sont ainsi le bruit, le chant, e
tohu-bohu qui s’opposent au silence de la peur et 4 la résignation des
Algériens supportant patiemment les massacres quotidiens perpétrés
par les islamistes. Mais le texte recéie d’autres indices qui prouvent que
les effets du carnaval vont encore plus loin. En effet, dans la longue
liste d’objets ¢numéres & la deuxicme phrase du roman, il ¢st possible
de repérer des cancties de biére parmi tous les débris de la fére. Certes,
ccs cancttes rendent compte par leur présence de ’atmosphére de féte
qui régne dans la ville ¢t qui s’accompagne comme toujours, par des
beuveries monstres et des saouleries générales. [l n’empéche que, dans
un contexte comme c¢clui de I’ Algérie des années 90 et en plcin gucrre
contre les mouvances intégristes, boire publiquement de 1"aleool ne
peut étre qu’un acte dce transgression, sinon de défi.

Ce comportement qui scrait inenvisageable (ou tout au moins plus
difficilement r¢alisable) en temps normal {temps officiel ct sérieux) se
trouve renforc¢ par d’autres transgressions non moins importantes. Il
s’agit, en fait, de tout ce qui a trait a I'exhibition et a la libération du
corps aussi bicn que du désir féminins. Loin d’étre recluses et interdi-
tes daccés a la féte, les femines participent pleincment a [’ambiance
geéndérale en permettant que de jeunes gens serrent leurs eorps souples
et attirants (131). Plus tard, ce sont les prostitudes qui “sc joignent a
la liessc, & grands cris, scandalisées par certains regards et par I’odeur
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de mosquée que quelques-uns trimbalent avec eux™ (132). L¢ carna-
val devient donc synonyme du renversement généralisé des principes
régissant la vic ordinaire des gens; il est ce que Bakbtine appelle “la
scconde vie du peuple, basée sur le principe du rire” (16). H est I'oc-
casion qui permet que celles qui sont regardées comme appartenant
a la classc la plus basse de I’¢chelle sociale (les prostituées) puissent
se moquer de tous les (faux) dévots ¢l sc sentir scandalisées par leurs
rcgards (réprobatcurs ou lubriques) ct par les (faux) relents de sainteté
qu’ils dégagent. Non sculement donc le temps du carnaval jouit d’une
sorte d’exterritorialité par rapport au temps, au monde et a 1'1déologie
officiels mais il représente surtout une péniode ol s'inversent les réles,
et ou sont parodiés les personnages les plus sérieux.

La parodie la plus iconoclaste ¢st peut-€tre, dans lc eontexte du
terrorisme intégriste, celle qui a trait au culte religicux. Unc analyse
attentive du texte montre, en effet, qu’une telle parodic est a I'ceuvre
lors du carnaval ou, du moins, est-cc de ceite maniére que les faits
sont pergus par le narrateur a travers les yeux de qui nous avons acces
a I’histoire. En effet, les passages 1épétés de la foule devant sa fenétre
sont comparcs a un “rite établi, un rituel paien dédié aux dieux du foot-
ball” (25) alors que la féte entiére ressemble, pour lui, 4 des “festivités
vespérales que nul paien ne saurait entrevoir [...]7 (134). On le sait, le
carnaval trouve des racines dans les festivités antiques. Il n"empéche
qu’un retour a de telles festivités ne peut que constituer un affront et un
défi directs a la vision du monde des intégristes, surtout que ["aposta-
sic est I'une des accusations les plus graves que 1'on puisse faire a un
musulinan du fait que le chatiment qui en résulte est la mort. Or, non
sculement le narrateur Rac est-il prompt 4 reconnaitre des agissements
paiens dans le comportement de la foule, mais il décrit également la
désacralisation de la priere et du lieu du culte musulmans. Dans un
passage ot la foule —constituée de “femmes aussi nombreuses que les
hommes” (131) — passe devant la mosquée, le chant de I'imam se méle
aux bruits de la foule lesquels se transforment en murmures. Bien que la
narration ne le dise pas clairement, 1] est I¢gitime de penser que la foule
entre dans la mosquée? ou sous 1'effet de I’émotion, elle est prise de
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transes de sorte que J¢s priéres mélent “des formules incantatoires [aux]
slogans sportifs.” Cest alors que “[des] jeunes gens serrent les jeunes
filles de pi¢s et [qu’ils] se rincent "ol devant ces corps qui ondulent
el se cabrent dans des danscs affolantes, érotiques et paiennes™ {131).
Un moment plus tard, c’est la voix de Yamaha qui s’éléve, véritable
antidote a la méledie cavoiteuse de 1'imam, brisant la subjugation
suscitée par cclle-ci, ramenant les supporters a leur vacanme initial, et
canalisant la totalité de leurs élans ““[d"Jadoration et [de] transcendance”
vers leur “club adulé” (131).

1.'¢tude du texte montre Yamaha, mascotte du club gagnant, comme
i"équivalent d’un grand preétre officiant lors de eette féte paienne dédide
aux dieux du football. mais aussi eomme le substitut des autorités reli-
gieuse et civile a la fois. Son pouvoir est tel qu’il dirige la foule en délire
par les seules stridulations de son sifflet de sorte qu’il est ainsi capable
de la soustraire a I’emprise de 1'imarm de la mosquée. Ce changement
de taille dans la hiérarchie du pouvoir signale ce que Bakhtine désigne
comme une “permutation du haut ¢t du bas hiérarehiques™ (90). Yamaha
représente “le boutfon [qui, dans le temps,] était saeré roi” (90) ou qui
¢tait ¢lu pour eélébrer un rite religieux pour rire. L’inversion du haut et
du bas permet alors “*de précipiter tout ce qui [est] €levé et ancicn, tout
prét et achevé, dans les cnfers du *bas” matcriel et corporel afin qu’il y
[subisse] une nouvelle naissance apres la mort™ (Bakhtine 90).

Le personnage de Yamaha est donc une figure-cié du carnaval
décrit par le narrateur de Boudjedra. Ce personnage cxtravagant est,
aux dires Rac, une “[sorte] de nain, de nabot au visage fripé plutét™
(14) dont le corps difforime disparait sous les accoutrements les plus
bizarres. Sollicité par tous les autres clubs du pays, il n’a jamais voulu
abandonner le C.R. Belcourt dont il c¢lébre la victoire a Ja téte des sup-
porters. Yamaha concentre en lui un type d’imagerie propre 4 la culture
comique populaire; il s'agit de ce que Bakhtine désigne par le réalisme
grotesque. Sans verser, 4 aucun moment, dans la grossiéreté —comme
ce serait le cas dans le Gargantua de Rabelais par excmple — Yamaha
est, en ettet, le principal moteur d une entreprise de rabaissement qui
permet “le transfert de tout ce qui est éleve, spirituel, idéal et abstrait
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sur le plan matéricl ¢t corporel {,..]” (Bakhtine 29).

L’examen du champ lexical et des images relatives a cc personnage
montre qu’il est decrit a 1a fois comme un bouffon difforme, grotesque
ct pitoyable ct comme un virtuose sublime, génial et talentueux. Autre-
ment dit, Yamaha incare par son aspect méme le génic populaire dont
“la logique artistique [...] ignore la superficie (la surface) du corps ct
nc s’occupe que des saillies, des excroissances, bourgeons et orifices,
c’cst-a-dire uniquement de ce qui fait franchir les limites du corps et
introduit au fond de ce corps” (Bakhtine 316). C’est pourquoi le corps
dc la mascotic ¢st décrit comme “cabossé,” “informe,” alors que dans
SOn visage, on ne voit remucr que ses lévres et le sifflet qui en constituc
“une sorte d’exeroissance naturelle” (La Fie & {'endroit 135). Or, malgré
{ou a cause de) sa dittormité, Yamaha est adulé par les fermmes dont il
recoit des lettres d’amour enflammées. De plus, Yamaha est sans cessc
déguisé, accoutré des tenucs les plus flamboyantes et les plus fantas-
ques. Bakhting affirine a cc propos qu”*“[un] des ¢léments obligatoires
de la féte populaire [est] le déguisement, c’est-d-dire la rénovation des
vétements ¢t du personnage social” (99). Dés lors, Pattitude de Rac
vis-a-vis du déguisement ne peut étre la méme avant et pendant la féte.
Car s’1] est vrai qu’en temps normal, le “déguisement est une forme de
négation de soi” (La Vie a /'endroit 38), pendant le carnaval, il devient
une (naniére de se méler a la foule et d’en fairc partie.

Par ailleurs, "instauration d 'un temps de féte dans la ville va briser
{au moins motnentanément) 1’état d’isolement, de peur et de réclusion
forcée du narrateur. Bakhtine athrme que “[pJendant toute la durée
du camaval, personne ne connait d’autre vie que celle du camaval.
Impossible d’y échapper, le carnaval n"a aucune frontiére spuiiale.
Tout au long de la féte, on ne peut vivre que eonformément a ses lois,
¢'est-a-dire selon les lois de la liberté” (15). 1] en résulte que Rac, tout
traqué et menacé qu’il soit, ne peut s’empécher de se déguiser et de
sortir dans la rue pour ccleébrer avec la foule. Bien plus, ayant repéré
Yamabha, il se place 4 ses ¢otcs et ne le quitte plus d’une semelle prenant
le risque d"étre reconnu puisque la mascotte cst le point de convergence
de tous les regards.



C’cst que le carnaval nc peut s¢ vivre comme un fait 1solé, il est Ie
bicn du peuple entier lcquel sc rit de tout. 1l arrache les gens a I'ordre
cxistant, detruit les frontiéres invisibles dcs hiérarchies et instituc,
pour une courte durée un monde utopique ou la liberté et I’égalité sont
universelles et inconditionnées. Lors du carnaval la peur est abscnte
du fait qu’elle cst vaincue par le rire. D¢ plus, 1a folie et le délire qui
caracterisent Ies transports de la foule permettent de poser sur e monde
un point de vue différent qui détie et parodic la maniére de voir officiclle
et son esprit séricux ct étriqué, C’est ainsi, a notre sens, qu’il faut cx-
pliguer ce qui peut paraitre comme unc “folie™ de la part du narrateur,
de sortir ¢t de s’exposer au danger d’¢tre reconnu par les intégristes.
La victoire du C.R. Belcourt devient, par conséquent, unc occasion ot
le peuple suspend e temps normal fait de contraintes et de peurs, pour
instaurcr une seconde vie ol les débordements de tous genres sont cen-
s¢s intcrrompre la Jogique a la base de ['existence ancienne et insuffler
une foree pour un dynamisme nouveaux 4 la vie quotidicnne. C’est ce
qui expliquc que toutes les images du carnaval qui nous sont données
“sont péndétrées du temps joveux, qui s achévera vers un avenir meilleur,
lequel changera et rénovera tout sur son chemin” (Bakhtine 301).

Or, I'unc des premieres manifestations du changement instauré par
le carnaval dans la vie algéroise ¢'est la décision des autorités de lever
le couvre-feu en vigueur depuis trois ans. Cette décision importante, les
intégristes la pressentent comme le premier pas dans la destrucrion de
lcur prajet néfaste. Une semainc plus tard dong, tls assassinent Yamaha
qu! "avait os¢ symboliser Ic bouffon des gens de sa condition™ (La Vie
a l’endroit 71). On le sait, le bouffon cst ““le porre-parole de I'autre vé-
rit¢, non féodale, non officiclle” (Bakhtine 101). Yamaha cst donc celui
qui, par sa seule existenee, dénongait et menagait I'ordre ou le désordre
que ’on voulait imposer, cclui qui, comme 'affinne le narrateur “a
donné un coup de pouce a ['hisroire... parce qu’il a brisé le cercle de
la peur...” (83). Par consc¢quent. il fallart I'éliminer. Pourtant, loin de
se laisser intimider par ces agissements crimincls, le peuple se souléve
unc seconde fois ct offre & la mascottc un enterrement grandiose, a la
mesure de ce personnage el de ce qu’il représentait.
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Le premier chapitre du roman sc ¢ldt ainsi sur une note positive,
tout en cspoir: il s’agit du score de la finale de la coupe d” Algéric ct de
I"image en lettres capitales dune ville en féte. Cette fin est & mettre ¢n
rapport avee celles des deuxieme et troisieme chapitres. Dans cclui-la
on rapportc |’assassinat dc trente-deux villageois égorgés par les is-
lamistes @ Chebli, alors que dans celui-ci le narrateur raconte, encorc
unc fois, comment le couvre-feu fut levé la nuit du 26 mai 1095 Le
roman se lermme neanmoms sur une TC‘?[T]CtIO[l a momq que.. qlll
laissc la fin en suspens et rend 1’ceuvre scmblable & un match (ou un
duel) entre le peuple et les intégristes. Les trois chapitres correspondent
alors aux deux périodes de jeux séparées par unc mi-temps, ct Ic score
final scmblc étre 2‘1 I*avanta ge du peuple (malgré les fréqucntes pertes

Reste loutcﬂm une part d’ mcemtudc. i travers laguelle on pent
perccvoir toute |’horreur ressentie par le narrateur s'il arrivait que
lcs intégristes gagnent la partie et que Ic roman soit a réécrire! Cette
icertitude s’cxplique, en fait, par le contexte d’écriture de La Fie a
[ ‘endroit. Entre 1995 (date du carnavalj et 1997 (date de 1a publication
du roman). la guerre civile algéricnne bat son plein et I'issuc du conflit
est loin d’étre tranchée une fois pour toutes. Dans son pamphlet Fis
de I« haine publi¢ quelques années plus 6t (1992), Boudjedra clamait
deja la responsabilité collective, de I'Occident, des pays arabes et
des différents gouvernements algériens, dans la création du monstre
islamiste. Dénongant tout aussi bien les projets réactionnaires ct anti-
démocratiques des islamistes que les effets netastes de la longuc colo-
nisation frangaise, el ccux non meins néfastes de la néo-coloaisation,
la complieit¢ de I'Occident dans [instauration de Ja corruption comme
systéme régissant les rapport Est- Ouest, la médiatisation accordées aux
mouvances islamistes par les pays européens (1a France notamment) ct
lc refuge politique accordé 4 ses ehefs rehigieux; dénongant aussi 'échee
du FLN dans I"instauration d’une démocratie et la modernisation des
mentalités ainsi que "implication de pays tels que I Arabie Saoudite ct
le Soudan dans le financement de factions intégristes, Boudjedra conelut
“pour dire que le FIS est la création collective de nous tous. Que nous



20 Le¢ Carnaval

sommes tous responsables de ce monstre. Non sculement nous 'avons
enfanté mais nous |"avons nourri avec notre laisscr-alter, avons exageré
sa force ct son impact sur et dans la société” (58).

11 est nécessaire toutefois de signaler que vers la fin de la dermiére
décennie du vingtiéme siecle, commencent a s élever des murmures, en
Algérie (et ailleurs), a propos de I'implication de I’armée et du pouvoir
algériens dans les massacres imputés aux islamistes. En 2000 parait
’ouvrage de Yous Naroullah intitulé Qui o tué Bentalha ? dans leque!
I’auteur, un rescape de la tuerie qui a eu licu dans son village, aceuse des
factions de I’armeéc algérienne d’y avoir perpétré le massacre. L’année
suivante, un ex-parachutiste, Habib Souaidia, publie Lu Sale guerre,
sorte de témoignage des implications de |’armeée dans de nombreux
génocides imputés aux islamistes. Selon lui, le but des généraux de
I’armée algérienne:

n’est pas I’élimination du terrorisme —bien au contraire-, mais

I”éradication de 1" opposition islamiste dite ™ radicale ” quin’a

pas accepté de se rallier a eux et qui menace leur pouvaoir.

[...] Et tout cela, pour 'argent. Car il ne faut pas oublier que,
depuis 1990, les différents clans du pouvoir n’ont pas cessé de
se disputer I"argent du pétrole. Le climat d’insécurité a permis
a la mafia politico-militaire de faire tranquillemment main basse
sur I’économie algérienne, (25)

Ces deux ouvrages ont suscité une profonde polémique a laquelle
Boudjedra a participé prenant parti pour I'armée & laquelle 1) rendait
hommage dans une interview réalisée par Rachid Mokhtari. Il y accusait
les intellectucls frangais d’étre complices, ou dans le meilleur des cas,
d’étre manipulés par une vaste entreprise anti-algérienne dont [’un des
effets serait une amnistic et une paix avee les islamistes:

Je m'insurge eontre ses €léments politiques, c’est-a-dire la paix
avec les islamistes, avec 'ex-Fis alors qu’ils €taient battus, ct
contre son aspect juridique qui n’est pas appliqué puisqu’il n’y
eu aucun jugement. La concorde eivile et la concorde nationale
permettent aujourd’hui aux terroristes un regain d’existence
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sur la scéne politique et de violence sur le terrain séeuritaire
(“Mon hommage a I'arméc™}

!l n’cotre pas dans notre propos ni dans nos moyens de trancher
d’une qguestion aussi controversée, d’autant plus que le recul temporecl
qui nous ¢cu sépare est minime et que I’accés aux documents prouvant
I’unc ou 'autre thésc (a savoir I'implication de 1'armée dans certains
des massacres et assassinats de la gucrre civile algeriennc ou la scule
responsabilité des islamistes vis-a-vis dc la question) est plus que [imit¢,
vu que [a plupart des généraux algéricas sont cncore aux pouvoirs ct
quc le conscnsus, pour le moment, scmble étre celui d’unc amnistic
offrant a tous les actants la possibilit¢ d’un nouvecau départ.

Il demeure que quelle que soit la vérit¢ derriére la guerre civile
algérienne, 1l est possible d’affirmer quc Boudjedra est violemment
anli-intégriste, lui qui a toujours atfirmé son marxisme et son athéisme?”.
Dés son premicr roman, La Répudiation, considéré comnie une cuvre
de rupture dans la littérature francophone algériennc,® 1l s’insurgeait
coutre “les tabous esscntiels que sa production n¢ ¢essera esthdétique-
ment d’exorciser: la politique, la sexualité ct (a religion” (Gataiti 38). En
effet, la perspicacité de I'écrivain cst d’avorr vu, trés tot, [’imbrication
et 'interdépendance qui existent entre ccs trois domaines que sont la
sexualité, la politique et la religion. Pour lui, la solution serait de ré-
volutionner la sociétc algérienne (et, par extension, toutes les sociétés
du monde arabe) en abolissant scs structures bourgeoises, en élimiuant
ses él¢ments rcligieux, ct en y initiant un travail sur le refoulé ct sur la
mémoire, Or, pour réaliser ce programme, il s agit de recourir 4 une par-
ticipation active du peuple (et surtout des femmes !} dont il faut éveiller
d’urgence la conscience historico-politique.® Car s’il cst vrai que ¢’est
au pcuple de bousculer les assiscs corrompues du pouvedr, il n’en est
pas moins vrai qu’une telle entreprise est impossible tant que les gens
demeurent ignorants de sa propre histoirc laquelle a été confisquée et
falsifiée par des siécles de colonisation (ottomane puis frangaise) mais
surtout par ceux qui, aprés I’Indépendanec (1962}, ont mis la main
sur le pays et ses ressources, Pour le moment, et vu [’ improbabilité de
’option révolutionnaire, le carnaval aurait prouvé grace a sa soudaineté



cta son exubérance que, malgré touics les adversités et malgre tous lcs
massacres, lc peuple algérien est loin d’avoir capitulé !

NOTES

' Dans son article “Le récl et le fictif dans La Vie a [ 'endroit de Ra-
chid Boudjedra” Ali Yedes s’attache & montrer la part autobiographiquc
existant dans Ic roman. On sait que depuis la parution de son dcuxi€¢me
roman L’ Insolation (1973) Boudjedra s’était attiré I’ animosité des isla-
mistes. Dans les années 90, il sera obligd de vivre dans la clandestinité
pendant plusicurs années suitc 4 une fatwa que les intégristcs avaient
sortic contre lui. Le prénom du narratcur de La Vie a ['endroir (Rac)
est d'atllcurs form¢ des trois premieres Icttres du prénom de 1" ¢erivain
et pourrait constitucr un indice attestant de I’aspect autobiographique
de I’histoire.

? La présence méinc decs femmies a I'intéricur de la mosquée est un
acte inhabituel puisque, lors de la priére, il existc une séparation entre
I’espuce réservé aux hommcs ct ’espace, plus restreint et plus discret,
réserve aux femmes.

* 1l demeure que, depuis, les ouvrages se sont multipliés qui dénon-
cent I'infiltration du GIA par les services secrets dc I'armée, ainsi que
les relations louches cxistant entre les généraux algériens (véritables
tircurs de ficelles en Algérie) et les diftférents gouverncments frangais.
Voir a ce sujet Frangdigérie. Crimes et mensonges d’Etats ou bien
Algeria’s Bloody Years.

1 Nous avons dcja signalé que cette affirmation est hautcment dan-
gereusc puisque, sclon ’exégese, un musulman qui se proclame athée
ou qui change de rcligion est susceptible de mort.

7 Hafid Gafaiti écrit & ce propos: “Quoi qu’on ait pu dire 4 propos
des romans de Rachid Mimouni, ct du Flenve détourné en particulier,
c'est avece La Répudiation que s opére la deuxiéme rupture importante
dans la littérature maghrébine, aprés celle inaugurée dans les annces
cinguante par ce que I’on désigne par le terme de “littérature de combal’
ct dont le texte pharc cst Nedima de Kateb Yacine” (*Autobiographie
ct histoire™ 37).

" Ce programme s’inspirc largement du discours marxiste. Voira ce
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sujct I’étude de Lila Ibrahim-Ouali dans le deuxiémg chapitre de son
ouvrage, R. Boudjedra: écriture poétique et struciures romanesgues.
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