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SUJETO DIALOGADO Y COSMOPOLITISMO
EN LA PELOTA VASCA:
LAPIEL CONTRA LAPIEDRAY
L’AUBERGE ESPAGNOLE

Matthcw Escobar

En la actualidad la globalizacion y el desarrollo de la estructura
politica trans y supranacional dc la Union Europea estan modificando
la mancra de considerar las afiliaciones individuales a nivel étnico,
nacional y personal. El rechazo dccisivo de la constitucion europea
por parte de los ciudadanos francescs y holandeses, algo que hace tan
solo unos afios hubiese parecido poco probable, es la prueba de que
el proceso de federalizacion de Europa no serd tan armoénico como
hubicra podido parecer.

En un mundo cada vez mas aparentemente homogéneo y en el
que las presiones producidas por movimientos étnicos, nacionalistas y
supranacionalistas sc ejercen en el individuo, a menudo sc enfrentan
dos soluciones identitarias: por un lado el nacionalismo (o incluso el
micronacionalismo) —bajo alguna de sus multiples formas — y por otro
el cosmopolitismo, ignalmente de variable naturaleza. Mientras que el
29 de mayo de 2005 los franceses rechazaron la constitucion europea
con un 55% de sus ciudadanos votando en contra, el 20 de febrero del
mismo afio los ¢spafioles gne votaron la aprobaron con un 76,7 % de
votos a favor, lo eual pareceria situar a Espaiia como un pais mueho
mds europeista que Franeia. No obstante, sélo el 42,3 % del censo
electoral vot6 en Espaiia.' Esta realidad refleja cierto nivel de desilu-
s10n en Espaiia (por la baja participacién) y de ansiedad en Franeia en
torno a la euestion de a identidad nacional en una Europa eada vez
mas politicamente integrada.
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En estc contcxto ¢s interesante analizar como ¢l cine de los dos
paises mancgja un discurso dc la autenticidad individual frente al na-
cionalismo y al cosmopolitismo. En un articulo titutado “Nationalism
and Cosmopolitanism: Irrcconcilable Differcnecs or Possible Bedfel-
lows?”, Brett Bowden explica que cn ¢l fondo ¢l debate accreca de las
dos posiciones (nacionalista o cosmopolita} que opone por un lado
una lealtad absoluta a la nacidn como estructura méaxima crcadora de
identidad, y, por otro, una apertura a la diferencia que valoriza el con-
tacto con el otro y la mezcla de culturas, reposa sobre dos conceptos de
sujeto y su relacion con la comunidad en la que vive. Mientras que el
“sujeto arraigado” (“embedded self”), que depende de una comunidad
nacional con cierta iomogeneidad corresponde al modelo de 1a iden-
tidad nacionalista?, el sujeto auténomo (“autonomous self”) parte de
una base personal que no depende de tal relacion eon una comunidad
uniformemente constituida: “Essentially the nationalism/cosmaopoli-
tanism debate and the communitarian/ liberal debate revolve around
contending arguinents as to whether it should be the embedded self or
the autonomous self that prevails over the human consciousness™ (237).
Pero estas dos maneras de definir la identidad dependen tambien de dos
conceplos basicos aparentemente opuestos: la autenticidad y el didlogo.
Mientras que los defensores de las dos posiciones manejan nociones de
autenticidad, €sa misma proviene de fuentes diferentes: para los nacio-
nalistas mas acérrimos la autenticidad viene del contacto con la patria
y su cultura concebida de manera exclusivista, mientras que, para los
cosmopolitas, la interioridad del sujeto autdénomo es su propia fuente de
autenticidad. Como explica Charles Taylor en su estudio clasieo sobrc
el sujeto moderno titulado Seurces of the Self, los pensadores del siglo
XVIl 'y sobre todo del XVIII popularizaron la idea de la interioridad y
de su expresidn artistica como el ¢énit del ser humano. El universalis-
mo cosmopolita que resulta del mismo pensamiento esta dircetamente
relacionado con la idea dc autonomia del sujeto moderno.

Mientras que el nactonalismo se basa en una lealtad absoluta a la
idea de nacion, a cuyo destino el sujeto esta irremediablemente liga-
do, el ideal cosmopolita cuya forma moderna deriva de los escritos de
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Thomas Paine, Immanuel Kant, Jean-Jacques Rousseau y otros pensa-
dores del siglo X V111, estd basado en el individuo. De esta forma, con
el cosmopolitismo, la cuestion del destino al que €l sujeto esta ligado
pasa del de la nacion al de toda ta humanidad, que no seria mas que un
reflcjo del sujeto particular.

La Union Europea, euyo origen se encuentra en un intento de ale-
jarse de los aspectos mas peligrosos del nacionalismo, busca crear o
reforzar un scntimiento de destino compartido a nivel supranacional,
de Europa entera pero sin borrar la identidad local, lo cual produce un
fendomeno de identidad dual y una tension entre las dos tendencias. En
Espafia, cuya Constitucion de 1978 instituyo un sistema de Estado de
Autonomias analogo a un estado federal, los ciudadanos ya vivian la
realidad de una identidad politica dual {que compagina la idcntidad
regional con la nacional) antes de cntrar en la Comunidad Econdmica
Europea (denominada hoy la Union Europea) hace veinte atios. En su
cstudio La federalizacién de Espafia, Luis Moreno pone de relieve que
el mosaico espaiiol siempre se ha apoyado en una diversidad cultural
y etnoterntorial’ que ni las guerras earlistas del siglo X1X (1833-1840,
1846-1848 y 1872-1875), ni el régimen franquista (1939-1975), con
sus obsesiones centralizadoras y su represion de todo lo que suponia
una identidad regional, pudieron borrar,

El presente estudio analiza dos peliculas radicalmente distintas
que tratan ¢{ tema de la identidad individual dentro del contexto de lo
quc Moreno llama una “identidad dual” o “lealtad compartida™ y lo
que, como veremos mas adelante, Amin Maalouf califica de “afilia-
cion doble”. L auberge espagnole (2002} de Cédric Klapisch es una
comedia que sc centra las aventuras de un joven estudiante francés en
Barcelona, mientras que La pelota vasca (2003) de Julio Medem es un
documental sobre ¢l conflicto vasco y sus posiblcs soluciones. Lo que
urc estas dos peliculas tan dispares cs ¢l acercamiento a una vision del
sujeto dialogado como modelo para la convivencia en un estado o grupo
de estados multi-étnico. Cabe resaltar igualmente el hecho de que las
dos peliculas retratan (aunque evidentemente de forma muy distinta}
sujetos que provienen de lo que Luis Moreno llama las dos autonomias
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espafialas “étnicamente mas pujantes”: el Pais Vasco y Cataluiia.

Aunque la vision en La pelota vasca del problema de esta region
no elude la realidad del sufrimiento atroz de tantas personas, Medem
crea una conversacion ideal alejada de los debates violentos que suelen
prevalecer. En L'auberge espagnole Klapisch nos offece una vision
utopica de la Unién Europea imaginando Barcelona como una ciudad
idealmente acogedora y tolerante en la que los inmigrantes africanos se
integran perfectamente y casi no existen conflictos entrc europeos. La
pelicula franco-espafiola propone una emergente identidad europea que
deja sitio a la diferencia fundamental mientras valoriza el contaeto y el
didlogo entre naciones y regiones. Si bien cstas dos peliculas adoptan
una posicion anti-esenctalista de la identidad, no rechazan un cierto
discurso de la autenticidad individual que se opong a ¢sta tltima, dan-
do lugar a una tension que solo se puede resolver mediante el modelo
de 1a ciudad ideal cosmopolita y moderna: un lugar que permita una
identidad dual.

La pelota vasca: la piel contra la piedra (2003) representa una
tentativa de contcxtualizar cicrtas preguntas acera del problema de
la identidad vasca y del terrorismo de ETA, Medem entrevistd tanto
a politicos, filésofos, socidlogos, periodistas, artistas o victimas del
terrorismo, como a los que han estado involucrados en movimientos
extrcmistas, para abordar la situacidon desde la relativa tranquilidad de
un didlogo ideal. La mayoria de estas entrevistas tigncn como eseenario
lugarcs del paisaje vasco imaginados por Medem como lugares “fuera
del combate”, pese a ser el objetivo del mismo, Esta pelicula, que viene
afiadirse a otras suyas de fiecidon que también tratan el tema vasco (so-
bre todo Vacas}, presenta varios puntos de vista, aunque se privilegia
algunos (los que abren y cierran el debate). La presencia de imagenes
de lu violencia de las tradiciones vascas provenientes del primer lar-
gometraje de Medem, Vacas, una pelicula que trata precisamente la
identidad vasca, refuerza una vision teldrica de lo vasco vy la conexién
entre estas tradiciones y la violencia de ETA. En particular, Medem
intercala una esccna de Facas donde vemos a un aizkolari cortando
troneos con imagenes reales de un atentado de ETA donde apareee una
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victima ensangrentada sin pie. Pero esta base teldrica y antigua csta
yuxtapuesta a otras que sugieren la posibilidad de una apertura dec la
cultura. El principio mismo del didlogo supone el reconocimicnto de
los dos lados. Veremos mas adelante como la arquitectura vasca (pre-
histérica y posmodema) también sirven como elementos importantes
del didlogo ideal de Medem.

La pelota vasca propone una vision de la nacidén como comunidad
en la que todos comparten un mismo cspacio. Todas las voces, incluso
las de los que no condenan explicitamente el terrorismo, ocupan un
lugar en esta pelicula y su yuxtaposieidn en el montaje ayuda a construir
la imagen de¢ una identidad dialogada basada en multiples tensiones,
El origen de esta tension no se cncuentra Unicamente en la historia de
violeneia entre los diferentes bandos, sino también en la cuestion de la
definicion de la identidad vasca de la que surge. La incertidumbic y las
diferencias de opinidn en cuanto a ciertas cuestiones de {ondo, eomo
la de saber s1 Navarra forma parte dcl Pais Vasco o no, contribuye al
conflicto.

Sin embargo, a las entrevistas Medem intercala imagenes de pe-
lotaris jugando a la pelota vasca : el sonido de la pelota golpeando el
frontén acompafia estas imagenes sugiriendo un movimiento de em-
puje (casi de estocada y parada). La pelicula se abre con los pelotaris
jugando mientras se oye una cancidn en vaseo cuya traduccion es “Si
le hubicra eortado las alas, hubicra sido mio, no hubiera escapado. Pero
asi hubiera dejado de scr pajaro. Y yo... lo que amaba era el pajaro”.
De csta forma, Medem sugierc una verdad que se manifiesta en todos
los conflictos identitarios: 1a misma tentativa de proteger la identidad
descncadenada por el peligro percibido, distorsiona la identidad y la
reduce a una caricatura de si misma. Medem no abandona la metafora
del pajaro, filmando desde las alturas los paisajes variados del Pais
Vasco y retomando al final el movimiento del pajaro ya liberado.

En la eancidn, la tentativa de apropiarse del pajaro acaba matan-
dolo. La pregunta entonces no es sdlo como proteger una identidad
amenazada, o incluso, en el caso dc L'aubcrge espagnole, como sc
puede construir una nueva identidad multinactonal sin borrar la de
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cada nacion, sino mas bien eomo licgar a definir una identidad ligada
a un cspacio a la vcz geogrdfico e imaginario sin distorsionarla tanto
que dcje dc ser aquélla que sc intentaba proteger. En las peliculas de
Medem y Klapisch la rcspuesta es una concepeion de la identidad
dialogada combinada con un discurso de autenticidad (elemento a la
vez imposible de definir y necesario a toda idca dc identidad cntendida
como continuidad cn el tiempo).

Esta autenticidad esta ligada claramente en la obra de Medcm
(tanto en La pelota vasca como en sus otras peliculas de ficcion) al
vineulo cntre el individuo y la tierra asi como a un fondo cultural a
menudo conccbido como pura violencia. Estos dos elementos cstan
constantcmente presentcs en secuencias cortas intercaladas eutre las
entrevistas realizadas en paisajes tranquilos, cuya belleza salta a la
vista del espectador. En el DVD de la pelicula, Medem explica que
recurrié a los paisajes como un contraste cou la violencia de la pelota
proycctada contra [a parcd del frontdn: [en] “csas localizactones [...],
parajcs naturales [...] parece quc toda tensién entre humanos csta fuera
dc lugar. La suma aleatona dc fondos (en bosques, campas, montes,
acantilados) quc ayudan a retratar la geografia vasca mas primigenia,
calada de sentimientos tan antiguos como inamovibles, me vino bien
para mantener cl ojo de pajaro y asi persuadirme de que pucdo ver el
odio sin odiarlo” (Enfasis mio). En efecto, la camara adopta la pers-
pectiva de estc pdjaro cuando sobrevuela una garganta rocosa y los
paisajes a lo largo de la pelicula. La pelota vasca sugiere que estos dos
elementos, uno de violencia (representada por varios juegos y practicas
tradicionales del Pais Vasco) y otro de paz {representada por los paisajes
y el pijaro) dialogan y ocupan un mismo espacio en una tension que
forma la base de 1o vasco. A estos elementos basicos dc la identidad
vasca ligados al lugar se afiaden las opiniones y modos de vida de los
vascos mismos gque son multiples. De hecho, La pelota vasca sugierc
que mientras todos los vaseos desarrollan su identidad en relacion a
esos elementos, el peligro radica en la tentativa de definir de manera
demasiado restrictiva esa identidad.

Para que las cosas estén claras, Medem incluye al principio de
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su obra una declaracion de intencion: “Esta pelicula pretende ser una
invitacion al didlogo”. En efecto, ¢s un didlogo ideal que pretende in-
tegrar el punto de vista de todos “desde el respcto a cualquier opinién”,
aunque las voces mas valoradas son las dc personas como ¢l escritor en
lengua vasca Bernardo Atxaga o Javier Elzo (Catedratico de Sociologia,
Amenazado por ETA) que insisten ¢n un concepto anti-esencialista de
la identidad vasca: “La sociedad vasca basicamente tiene una identidad
multiple™. Medem yuxtaponc ideas contradictorias de la identidad
vasca. Para ello incluyc las voces de quienes apuntan que la mitad de
los vascos son de familias provenientes de otras partes de Espafia y
quienes afirman que los vascos poseen cierta “‘pureza racial”. El debate
gira alrededor de la cuestion de dilucidar si el pueblo vasco ha tenido
0 no un estado pelitico unido o si Navarra forma parte del Pais Vasco
o no. La unica actitud quc rechazan todos es la del entonces presidente
Aznar por su caracter inflexible y su rechazo al didlogo®.

Pero (,qué tipo de didlogo existe en este documental? Como cada
persona se expresa sola y no entra directamentc en conversacion con
otras ni con el director (que no aparece cn la pantalla) y cuya voz no
se oye en ningin momento, se podria tachar dc “dialogo de sordos™,
lo cual no haria mas que reprodueir la situacidn problematica que Me-
dem quisiera solucionar. El “dialogo” quc aparcce cn cste documenial
construye un mosaico posmoderno en ¢l que las barreras entre lo
doeumental y lo ficticio s¢ borran (vemos pasar rapidamente entre las
entrevistas imagenes de los informativos televisivos. de peliculas de
ficcion y de otros documentales de varias épocas). Por ejemplo, Medem
yuxtapone imdgenes de sus propias peliculas a otras de atentados rea-
les, sugiricndo que debe mantenerse este mosaico contra la tentacion
de homogeneizacion. No obstante, la amenaza eontra la identidad es
percibida no sélo por parte dc los nacionalistas y extremistas vascos
sino también por parte dc) Partido Popular acusado por algunos de los
entrevistados dc identificar el nacionalismo vasco con el terrorismo
para mejor marginarlo. Pero si la ¢structura hibrida del documental es
en si la imagen de lo que puedc scr la unidn posmoderna imaginada
por Medem, no dcja de scr un didlogo asimétrico.
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El escritor Bernardo Atxaga, la primera persona en hablar cn el
documental, tiene la uitima palabra con su suefio de la ciudad vasca
(Euskal Hiria) ideal que opone a la nocion nacionalista del pucblo vasco
(Euskal Herria). “La ciudad no cs de nadie y es de todos. No hay un
origen. [...] La ciudad admite gente muy diversa. [...] Mi ideal seria
que pasaramos de un espacio en cl que pareee haber una identidad pri-
mera u original a un espacio donde haya muchas identidades”. Mientras
habla Atxaga vemos por primera vez la arquitectura posmodema del
Pais Vasco cn la forma del Musco Guggenheim de Bilbao sugiriendo
que puede existir otro Pais Vasco moderno y abierto. Es intcresante
que Medem haya elegido un museo para simbolizar el progreso en
Euskadi, dado que los museos en sus origenes reflejan, por un lado,
el esfuerzo por engrandecer la nacion a través del botin acumulado
de expediciones imperialistas y, por otro, el proyecto universalista y
cosmopolita de acumulacién de conoeimientos y artefactos culturales
extraidos de su lugar de ongen. El museo en si refleja la tension entre
la desaeralizaeion de la cultura (deseontextualizada), lo cual puede
servir para crear un didlogo entre culturas, y el alzamiento de la cultura
nacional que colecciona las demés. En el easo del Museo Guggenheim
de Bilbao se trata de un edificio euya importancia econdmiea y politica
esta claramente cxpuesta en su pagina web, donde el museo aparece
eomo un vinculo entre Espaiia, los Estados Unidos y Europa que sirvc
para modernizar Euskadi mientras le permitc distaneiarse del control
directo de Madnd’. Antes de pasar al analisis de la pelicula de Klapis-
ch, es imprcscindible insistir en ¢l aspecto moderizador y econdémico
del museo porque esta imagen sugiere quc dentro de cierta categoria
cultural (y necesariamente econdmica), el dialogo ya se vuelve posible,
mientras que st uno se deja llevar por el tradicionalismo violento ¢se
didlogo desaparecc. Veremos mas adelante hasta qué punto esa vision
del Museo Guggenheim de Bilbao resulta problcmatica.

El ideal de la ciudad cosmopolita burguesa y modema aparece,
aunque de manera diferente, con la misma mezcla de identidad dia-
logada y discurso de la autenticidad en Ja co-produccidn franco-espa-
fiola (Canal +, France 2, Via Digital) L ‘wuberge espagnole, dirigida
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por Cédric Klapisch. El director francés, que ha trabajado también en
documentales, tiene un compromiso social y politico® que se revela cn
peliculas como Chacun cherche son chat donde cl destino del barrio
parisino de la Bastille aparece como un tema clave de las desventuras
amorosas del personajc de Chloé.

Klapisch stente la nccesidad de proteger su propia cultura como
director francés y afirma en una entrevista en la revista Cineaste de 1997
que despucés de sus estudios cinematograficos en New York University
tuvo que regresar a Francia tras descubrir que "en el fondo era un dirce-
tor francés”. Sin pretender que L auberge espagnole sea autobiogrifica,
no parece fuera de lugar scfialar que Xavier, su protagonista tiene una
traycctoria parecida a la de Klapisch, puesto que para descubrir quién
cs realmente el personaje debe salir dc su propio pais para después
volver a ¢l transformado. En la misma entrevista de 1997, Klapisch,
explicando su deseo de proteger el cinc europeo del estadounidense,
afirma lo siguiente: “Fellini is good because he is Italian, and beeause
he’s not like Kurosawa or Ozu who are good becausc they are Japa-
nese. Bergman is good becausc he’s Swedish. And Scorsese is good
because he’s American. For me, it’s important to do things in your own
tanguage and to preserve your own culture”, Esta afirmacidén roza un
esencialismo que L auberge espagnole rechaza de manera explicita
pero que, sin embarge, queda subyaeente en ella.

La pelieula trata tanto del viaje iniciatico de Xavier. como de una
emergente identidad europea. Xavier sale de Paris para estudiar en
Barcelona eon ¢l programa Erasmus. Alli comparte un piso con otros
estudiantes de Europa Oecidental: un alemdn, un italiano, una ingle-
sa, un danés y una espafiola, a quienes luego se afiade una estudiante
belga. Las amistades que se entablan constituyen un microcosmos del
futuro de la Unidén Europea. Entre los inquilinos no hay conflietos ni
malentendidos culturales graves. El director se sirve de un discurso
utopico en torno a la integraeidn de las diferentes culturas europeas y
diversas regiones de Espafia.

Estc idealismo aparecc reflcjado en una conversacién que mantienen
los estudiantes tras la reaccion de un profesor cuando se niega a hablar
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castellano explicando que ¢l catalan es idioma oficial en Cataluifia. Para
aclarar la rcaccidn del profcsor, un amigo gambiano lc explica a Isabeile
{la cstudiante belga) : “No hay una Gnica identidad valida, hay muchas
tdentidades que son perfectamcntc compatibles. Se trata de respeto. Por
ejemplo yo tengo por lo menos dos identidades. La identidad gambiana
quc lraigo conmige mismo y la identidad catalana™. Otro personaje
espafiol explica que “Espafia no ¢s solo flamenco. Es flamenco y
muchas m4ds cosas. Y el catalan es parte de ello™, Estos comentarios
no provocan ningun debate y su tono didactico no se pone en duda en
ningin momento. No aparece ninguna mencion a los problemas quec
sufren hoy en dia los inmigrantes africanos en Espafia y en partieular en
Barcclona. Tampoco sc mencionan los conflictos que viven emigrantes
de otras partes de Espada cn Catalufia, excluidos por los movimientos
nacionalistas de esta regidn. No obstante, cabc subrayar quc la vision
de Bélgica (donde existc una situacién multi¢tnica parccida) es mas
realista: isabelle explica que no habla flamenco v que cuando va a
Flandes sc hace pasar por franccsa para evitar problemas.

En L’auberge espagnole aparecen dos posiciones diferentes en
cuanto a la identidad. La primera consiste ¢cn una identidad dialogada
y anti-esencialista, micntras que la segunda defiende un discurso de
la autenticidad en ¢l que cl individuo debc vivir una vida acorde con
quicn es realmente. Esto altiino implicaria un cicrto esencialismo. Las
dos posiciones aparccen rcflejadas en la trayectoria de Xavier, Al final
del afio académico Xavier regresa a Paris para cmpezar a trabajar en el
ministerio de finanzas. Sin embargo, la expencncia en Barcelona le lleva
a reflexionar sobre su propia identidad, descubricndo rdpidamente que
ese trabajo no es el apropiado para €L. El personajc abandona el puesto
dc economista el primer dia y deeide ser escritor, el suefio de su vida.
Por consigulente, podria afirmarse que el viaje a Barcelona, lcjos de
transformarlo en otro difcrente, le permite ser quién es realmente.

Al final de Ja pelieula, mientras aparecen en la pantalla imagenes
de sus amigos de Barcelona, Xavier afirma ser una mezcla de diversos
elementos: algunos provenientes de difcrentes etapas de su vida y
otros de aspectos de los amigos que ha dejado en Espafia. En ultima



Sujeto dialogado y cosmopolitismo 109

instancia, Xavicr sc compara con cicrta idea de Europa como espacio
cadtico: “Je nc suis pas ¢a, ni ¢a, ni ¢a. Mais je suis tout ¢a. [...] Je suis
frangais, espagnol, anglais, danois. Jc nc suis pas wn mais plusieurs.
Je suis comme 1I’Europe. Je suis tout ¢a. Je suis un vrai bordel”. [“No
SOy ni €50, ni ¢80, ni eso. Pero say todo eso [...] Soy francés, espafiol,
inglés, danés. No soy uro, $ino varios. Soy como Europa. Soy todo
£s0. Soy un auténtico jaleo™.] Cuando aparece la imagen de si mismo
de nifio dice “Et lui, je nc veux pas le décevoir”. [“Y a ése, no quicro
decepcionarlo™.] Tiene que scr fiel a si mismo y decide entonces ser
escritor como siempre habia deseado. De esa forma Klapisch retvindica
una vision de Europa como un cspacio cadtico y abierto en el que nadie
corre ¢l riesgo de perder su autenticidad. En las dos peliculas ¢l lado
“peligroso’” de la cultura y del sentimicnto de pertenencia desaparece
para dejar sitio a una cultura cosmopolita burguesa cuyos valores son
personales o universales,

Esta visidn dc la pertencncia cultural es analoga a la nocion de
las “doublecs appartenances™ (o “dobles afiliaciones™) que el cscritor
franco-liban¢s Amin Maalouf defiende cn Les identités meuririeres
(*Identidadcs ascsinas™) en ¢l que el objetivo cs precisamentc hacer
que la pertinencia cultural dejc de ser “asesina.” Sin cmbargo, cn lugar
de proponcr un modelo de nacién como mosaico. Maalouf'se concentra
en el individuo, quien debe asumir sus afiliaciones multiples sin clegir
una por ¢necima de la otra. Maalouf eoncibe un ciudadano eapaz de
elegir sus afiliaciones: “Toutcs ces appartenances n’ont évidemment pas
la méme importance, en tout cas pas au mémec moment. Mais aucune
n’cst totalement insignifiante. Ce sont lcs éléments eonstitutifs de la
personnalité, on pourrait presque dire ‘les génes de I’ame,” 4 eondition
de préeiser que la plupart nc sont pas innés” (17). [“Evidentemente,
lodas esas afiliaciones no tiencn la misma importancia. cn todo caso
no en ¢l mismo momento. Pero ninguna cs totalmente insignificante.
Son los elementos constitutivos de 1a personalidad, easi podriamos
decir ‘los genes del alma’ a condicion dc sefialar que la mayoria no
son innatos,”)

La pelota vasca entiendc csta mulliplicidad como una aceptacion a
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la vez de lo antiguo y tradicional eon lo (pos)moderno. El documental
acaba con una serie de imdgenes de ciudades y lugares, entre las que se
destaea el Musco Guggenhcim de Bilbao y un dolmen neolitico (4ltima
imagen antes de los titulos de crédito). La cleccion de esc museo en
particular, ya sin contar con la naturaleza ambigua de las rclaciones
cntre el poder, el museo v la identidad nacional, pone de rclicve hasta
qué punto la vision cosmopolita puede ser problematica. El Museo
Guggenheim de Bilbao sigue siendo un proyecto controvertido, llama-
do McGuggenheim por la visidén globalizante dcl director del Museo
Guggcenheim de Nueva York, Thomas Krens. Este edificio, discfiado
por ¢l norteamericano Frank Gehry, representa para muchos, cntre 1os
que se destaca Joseba Zulaika, el mcjor ejemplo de la transformacion
recientc de los grandes museos segun €l modelo dc la corporacion glo-
balizada con sueursaics en varios paises y un solo modelo comercial’.
Como apunta Zulaika, las obras de artistas vascos fucron, en un primer
momento. excluidas del museo cuyo contenido esta totalmente bajo el
control del Guggenheim de Nueva York, Por consiguiente, el museo
gue es el mayor simbolo dcl renacimiento y modernizacion de Bilbao
~y de su independencia de Madrid — simboliza su dependencia de otro
gran poder externo. La histona del Guggenheim de Bilbao muecstra
que Ja identidad — incluso bajo la forma cosmopolita que promueven
Medem y Klapisch — es inscparable de cucstiones de podcr {politico.
econdmico ctc). Pero aunque esta imagen del edificio mas célebre dc
finales del siglo XX sea la que mas nos lluma la atencion al final dcl
documental, no hay que olvidar el dolmen con el que acaba [a pelicula.
El cosmopolitismo de La pelota vasca, €s uno que se nicga a romper
con und cierta vision de la prchistoria v la naturaleza del Pais Vasco.
Tanto para Medem como para Klapisch, siempre queda alguna esencia
tratada de forma idealizada.
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Figura 1: El Museo Guggenhcim de Bilbao

Figura 2: El dolmen

Pero este cosmopolitismo dialogante que aparece como la solucion a
lo que Medem denomina los “sentimientos tan antiguos como inamovi-
bles” y violentos supone sicmpre un minimo nivel econdmico: es decir,
es el privilegio de los jovenes con los medios necesarios para estudiar
en el extranjero y de los que, como Maalouf, gozan de la libertad de
elegir sus culturas y sus afiliaciones. Esta cuestién econdmica crucial
se elude en las dos peliculas pese a estar en el centro dcl proyecto
europco tan esperanzador para las difercntes regiones de Europa. En
lugar de un analisis d¢ la estructura social y econdémica dcl cosmopoli-
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tisma, el modelo que cada director nos ofrecc de una posible identidad
multiple, cstd hasado en el discurso de la autenticidad no restrictiva
anteriormente mencionada; de este modo, la imagen de la convivencia
ideal propuesta por las dos peliculas cuadra con una participacion en
cstructuras politicas supranacionales o suprarregionales (tales eomo
¢l estado, ta Union Europea o incluso el “imperio Guggenheim™) sin
explicar eomo aquellos que no tienen acceso a ese imperio van a cntrar
al final para redefinirsc como “cosmopolitas”,

Seton Hall University

NOTAS

' El resultado dc la votaciéon en Holanda fue incluso mas con-
tundente: 63% en contra. Los resultados oficiales provienen dc las
paginas Web siguientes: Resultados del referéndum del 29 de mayo
2005 en Francia: hip://www.interieur. gouv. fr/avotreservice/elections/
rf2005/000/000.html

Resultados del referéndum del 20 de febrero 2005 en Espafia:
http://www.elecciones.mir.es/ refeur2005/resultados/retop.htm

**As a cultural ideal, nationalism insists that although individuals
may be unique and may have many identities or affiliations, it is
through the membership of or belonging to a nation that moral worth
1s realised” (239).

' Moreno dcfine de la siguiente manera los términos “etnia”™ y
“etnoterritorialidad™: “definiré sincréticamente al grupo étnico o etnia
como aquel agregado o comunidad autoconsciente caracterizado por
un conjunto de creencias, actitudes o calores compartidos, una lengua
propia, una nacionalidad o sentido de pertinencia comunal propio y una
asoeiacion, real o imaginaria, eon una historia y territorio especificos, lo
que le eonfiere unas caracteristicas difercntes y peeuliares en relaeidn
con otros grupos quc asi lo rceconocen™ (4) y “asoeio la etnoferrito-
rialidad a la dimension donde generan los conflietos y movimicntos
politicos de grupos étnicos con base geografica identifieable dentro de
las fronteras de una politeya o sislema politieo™ (6).

 La pelicula empieza con Bernardo Atxaga, ¢l periodista Mariano
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Ferrer, el sociologo Ramon Saizarbitoria, el ex-lehendakari (presidente
del gobiemo vaseo) Carlos Garaikoetxea, el misieo Txetxo Bengoetxea
y el psicosociologo Ramon Alzate — todos se pronuncian en contra
de los extremismos y a favor del didlogo. Mientras que Ferrer diee
que “Hay dos polos que inciden en el conflicto: ETA y el gobiemno de
Madrid {de Aznar]”, Bengoetxea afirma que “Nos olvidamos de toda
la gama de colores que hay por el medio que es lo mas bello y lo mis
enriquecedor”.

* El esencialismo del documental de Orson Welles (“Around the
World with Orson Welles” [1955] hecho para la television britdniea)
contrasta con la pelieula de Medem. Welles muestra una elara condes-
cendencia haeia los vascos: “According to him, Adam and Eve were
pure Basque™ [...] “To this day he speaks his own weird language.” Esta
gseena esta seguida inmediatamente por una con Xavier Eguzkitze (Ber-
tsolari y presentador de television, periodista) cantando en vasco.

¢ En el documental, el Partido Popular (PP) queda condenado por
su rechazo al didlogo con ETA y ¢l PNV. Ninguno de los entrevistados
defiende al PP (cuyos miembros se negaron a participar en el documen-
tal). Cabe resaltar también la reaccidn de protesta contra Medem y su
pelicula en la gala de los Premios Goya 2004 (donde La pelota vasca
competia para el Goya al mejor documental): la Asociacion Victimas
del Tcrrorismo (AVT}) protcsto con gritos de *;ETA no!” y “{No a
Medem!”. Segan E! Pais (en un articulo titulado “La crispada noche
del cine espariol” publicado el |1 de febrero 2004) “La antesala de los
Goya se convirtio en una autentica batalla dialéctica entre partidarios
y detraetores de Julio Medem [...] La AVT desplego la pancarta que
habia anunciado: “Victimas del Terrorismo contra ¢l pclota vasco. La
nuca contra la bala”.

7 El Museo Guggenheim de Bilbao define su papel de la siguiente
manera en su pagina web “El proyecto de ubicar una sede europea en
Bilbao del Museo Guggenheim de Arte Moderno y Contemporaneo se
inscribe en el conjunto de actuaciones desarrolladas por las Administra-
ciones Vascas para contribuir al proceso de regeneracion de la estructura
econdmica del Pais Vasco y poteneiar las posibilidades de eonvertir el
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area metropolitana articulada en torno a Bilbao en nicleo de referencia
de las regiones del cje Atlantico. [...] El Museo Guggenheim Bilbao
constituye uno dc los elementos mas importantes dentro del plan de
reurbanizacion de la ciudad de Bilbao, junto eon otros grandes proyectos
concebidos por algunos de los mas prestigiosos arquitectos del mundo”.
(http://www.guggenheim-bilbao.es/caste/historia/historia. htm}

" En una entrevista con la revista Cineaste Klapisch dice : “We need
to think about politics in a different way today. [t’s more etfective to
treat a subject rather than taking on a large ideology because there’s
not a single ideological position that will eliminate a racial, economic
or cultural problem™.

? Para mas informacién sobre el Museo Guggenheim de Bilbao y su
recepeion, véase: Joseba Zulaika Cronica de una seduccién. Madrid:
Nerea, 1997, Joseba Zulaika “Krens’'s Taj Mahal: The Guggenheim’s
Global Love Museum”, Discourse, 23.1 {2001):100-118 y Selma
Reuben Holo Beyond the Prado. Museums and lldentity in Democratic
Spain. Washington and London: Smithsonian Institnnon Press, 1999,
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