MUJERES Y CANIBALES: RITUALES VIOLENTOS EN
GRISEL Y MIRABELLA DE JUAN DE FLORES.

Alberto Prieto-Calixto

La mayor parte de [os estudios sobre Grisef v Mirabella (civee 1495)
de Iuan d¢ Flores se han centrado en uspectos lales como la funcion del
debale, el papel de laironia, la transgresion lingiliistica y el incesto. la
intertextualidad, o su in¢lusion dentro de la Hamada novela o ficcion
sentimental'. Sin duda. uno de los lemas que mds tinta ha hecho correr
ha sido la posible faceta feminista del texto. Entre los que ven Ja novela
de Flores como un rotundo alegato fennista, destaca Barbara Matulka,
en su clasico estudio de 1931 The Novels of Juan de Flores and Their
European Diffusion. Dinko Cvitanovic, en la linea de Matulka, mas de
cuarenta anos después, titula signilicativamente una de las sceciones
de su libro La novela sentimental espaiiola como “Mirabella: un nucvo
feminisino.” Tambicn Alan D. Deyermond en A Literary Histon: of
Spain: The Middle Ages, constdera a Juan de Flores como un firne
defensor de la mujer, lo mismo que Barbara Weissberger®, Mas
eseepticos al respecto se muestran Lillian von der Walde Mohenoet v
Antony van Beystervelde'. Para Patricia E. Grieve en su libro Desire
und Death in the Spanish Sentimental Romance, Grisel v Mirahelfa =is
ncither clearly proteminist nor antifeminist, but is fraught with
ambiguities™ (56).

Son precisamente estas ambigiiedades inmersas en ¢l texto las que
constituyen el punto de arranque de este ensayo. Ambigiicdad, no solo
respecto a un posicignamicnto feminista o misogino del autor, sino
trente a todos y cada uno de los numeresos temas presentes en la navely;
cl amor, la justiciu, el poder real, ¢l placer, la wonia, la venganza,
todos ellos cnmarcados dentro de una época en la cual se produce un
dristico cambio a traves del cual el medieve va dejando paso a la
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¢poca moderna, Cada uno de estos aspectos comparte un denominador
comun que preside y domina la obra de principto a (in: la violencia,
Una violencia descarnada, desproporcionada y dificil de justificar desde
el punto de vista de la dicgesis de la obra. El tema de la violencia en
Grisel v Mirabella ha lamado la atencion de parle de la cettica y ha
sido incluido. desde dilerentes interpretaciones en varios estudios”™. Este
cnsayo ahonda ¢n la violencia como ritual gue aleanza su maxima
expresion de desmesura — y también de ambivalencia — en los suplicios
o tormentos ¥ los actos de cambalismo temenino implicitos en jas
excenas [inales.

Que Grisel v Mirahella rezuma violencia por los cualro costados
resulta algo dilicil de negar. Desde ¢l primer parrafo donde “comicnga
¢l tractado™ se deseribe una situacion, calificada por ¢l "auctor™ de
“desastr¢™ (334), en la que por causa del wnor de Mirabella numerosos
caballeros “venian a perder las vidas. Tanto que la flor de Ta caualleria
de casa del Rey su padre lenecio sus digs en esta tal guerra.™ (334) Los
mismos protagonistas de la obra, Grisel y Mirabella, son “muy
cruelmente atormentados™ (340). Posleriormente s¢ Heva a cabo cl
debate, que. en si, y como seiiala Brownlee (174). no es mads que una
forma de vivlencia verbal. Grisel sufie tu condena reservada a su amada
y perece quemado vivo en la hogueri, mientras que Mirabella leneee
de Urabiosa mucerte™ (363), despedazada y devorada por los leoncs reales.
El desmesurado v terrible tormento final de Torrellas. con mas que
posible antropofagia incluida, lleva implicito al menos un aspecto de
cada una de las muertes y actos violentos anteriores (Grieve 67), Asi. ¢l
martirio de Torrellas aclda come culminacion y resumen de todo ¢l
proceso violento.

La palabra “symento” o sus denvados (atormentcn: atormentado...) aparece
citada diecinueve veces en Grisel v Mirabella, lo cual, teniendo en cuenta sus
reducidus dimenstones. da una idea de Ly importancia que adquicre esta imagen.
Elauctor justilica esta violencia desmesurada — de Ta cual el tormento e lu
parte mds visible  achacandola a lax leyes del reino de Scogia. con claras
intenciones de distanciamiento espacial. Cicramente, al lector contemporaneo
tales leyes le pueden sonar a exageracion, sin embargo no estaria de mas
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recordar que, por ejemplo, la ley inglesa decretaba la pena de muerte
en Ja hogucra para las mujeres que cometieran otensas civiles hasta
bien entrado el siglo XVIIL En 1767 ¢l jurista tnglés Sir William
Blackstone en sus Commentaries of the Laws of England sentenciaba,
refiriéndose a mujeres acusadas de “civil offenses.” que “Their sentence
is t0 be drawn (o the gallows, and there bumnt alive” (Burford 10).
De igual modo, en una obra contemporanca a Grisel v Mirabella como
Curcel de amor de Dicgo de San Pedro, el rey encarcela y tortura a su
propia hija Laureola  siguicndo en esta ocasion unas supucstas “leyes
de Macedonia™ | con el inico y aparente motivo de haber hablado con
Leriana “en lugares sospechosos y ¢n ticnpos desoncstos™ (35). San
Pedro na es en ¢ste caso tan detallista como Flores respecto al tormento
de Laureola, pero atin asi, ¢sta conticsa que ““con gruesas cadenas cstoy
atada; con asperos tormentos me lastunan; con grandes guardas me
guardan, como si tuvicse fuergas para poderme salir; mi sofrimiento es
tan delicado y mis penas tan crueles, que sin que mi padre dé la
sentencia, tomara la venpanga, muriendo en esta dura carcel” (43).

El primer tormento a gue s¢ ven sometidos Griscl y Mrerabeila ¢s
deserito por el “auctor” de¢ la siguiente manera:

Ya visto por ¢l rey que estos no querian conlessar la verdad
mandolos muy cruclmente atormentar tanto que las llagas
que soflrian eran de mayor dolor que la misma muerte que
sperauan pero i par aquello ninguno pudo tanto dolerse Je
1 misimo; que mayor temor non ouiesse del peligro del otro
y quanto mas los tormentauan: tanto mas cadauno hazia las
culpas suyas. ¥ ansi camo aquclla donzella vido tormentar
asu amante: con muchas lagrimas de grande piadad
comicnga a dezir, (340)

Para concluir poco mas tarde: “Muy atormentadas (ueran estos dos
amantes. mas ninguna crucldat les pudo tanto enpeesger™ (34 1).

El tormento es en si una prdctica cargada de ambigiicdad. pucsto
que en ¢l se mezcla un acto de informacién y otro de castigo. A pesar
de ser una pena  y de las mas graves - se emplea como medio para
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completar la demostracion de un crimen. Para Michel Foucaulten {iuifar
v ocasfigar, el tormento es un medio peligrose para llegar al
conocumiento de la verdad [. . .7 Nada mis cquivoco. Hay culpables
con Ja firmeza suliciente para ocultar un ecrimen veedadero...; otros,
nocentes, a quien la intensidad de Tos tormentoxs hace conlcesar crimencs
de los que no son culpables™ (46). De acucrdo con Foucault, el tormento
hay quc entenderlo como “un ritual politico que forma parte de las
ceremonias por las cuales se manifiesta ¢l poder™ (52). Las dos imagences
seflaladas como parte determinante del tormento, titual y poder, aparecen
ampliamente reflejadas en Grisel v Mirahella.

Respecto al poder, queda claro en este caso que se trata del poder
del monarca: el rey de Sgocia, uno de los principales causantes de la
situacion violenta y cadtica. Su capricho, con tintes incestuosos, al
intentar aislar a su hija de sus pretendicntes, desencadena tode el procesa
vielento. Si bien c¢s cierto que es el amor de Mirabella lo que genera la
muerte, Gltimo acto de violencia de sus iminles. esta situacion tiene su
origen «n la actitud intransigente del rey, que no permite que nadie se
acerque a ¢lla. Por otro lado, la institncidn de la monarquia se nos
presenta como algoe difuso, precario e inoperante, resultando incapaz
de mantener a Mirabella alcjada de tox otras homibres, de conocer la
verdad respecto a gquién incitd a quién de los dos amanles. y de llegar a
un veredicto, amparandosc en un aparato judicial igualmente torpe.

El tormento o que sc ven sametidos Grisel y Mirabella puede parceer
excesivo: no obstante, estos Uexcesos” no son la exasperacion Jde una
Justicia que. olvidindose de sus principios. pierde toda moderacion.
100 que [orman parte de una produccion diferenciada de sufrimientos.
un ritual orgamzado para lu marcacion corporal de las victimas v fa
manifestacion del poder que castiga (Foucault 40). En los “excesas™ de
los suplicios, se manifiesta toda una ceonomin del poder. Segin cl
pensador francés, el suplicio trata de:

una politica del terror; hacer sensible o todos, sobre ¢l cucrpo
del criminal, la presencia desenlrenada del soberano. El
suplicio no restablecia la justicia; reactivaba el poder
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[...] Su objeto es menos restablecer un equilibrio que poner
en juepo. hasta su punto extremo. Ja disimetria entre el
subdilo gue ha osado violar la ley. y ¢l soberano omnipotente
que cjeree su fuerza |. . ] Ta ¢jecucion de la pena no se
rcaliza para dur ¢l espectaculo de Ja mesura, sino el del
desequilibne v el exceso, (Foucault 54)

Desequilibrio y exceso cslan presentes en ¢l torinento de Grisel y
Mirabclla — come también lo estaran, con un grado aun mavyor, ¢n el
suplicio de Torrcllas. No obstante, cn este caso.mas que una disimelria
entre subdito y monarca, parcee tratarse de un descequilibrio dentro de
la monarquia misma, incapaz. como hcmos visto, de controlar
verdaderamente Ta situacidn. De este mado, ¢l poder real no se reactiva
en Grisel v Mirabella, mas bien al contrario, se debilita, mostrando los
desajustes y problemas que ¢l sistema genera y reflejando las carencias
que la realeza heredera de la concepeidn medicval posec.

Junto con el pader. el ritual constituye una parte integrante y decisiva
del tormenta. En Grivel v Mirabella ¢l aspecto ritual alcanza una
inusitadia importancia. Destaca la espectacularidad del aparato judicial
en la obra. La solemnidad con la que se organiza el juicio es una buena
muestra de ello:

¢n vna muy grande y marauillosa sala fucron vnas muy
riquas gradas compuestas: do los wezes en iuyzio se
asentaron.  [...] con solennes iuramentos que fizicron de
iuzgar segun fucsse su mas claro parcger, y ala una partc
dela sala stauan la Reyna con infantas y damas y otras
donzellas; que para ver y oyr [ueron tuntadas alli. y ala otra
parte el Rey con grande multitud de gentes; y ala posiremera
grada staua Mirabella que veya a Bragayda por su auocada:
y Torrellas con Grisel.. y lugo dexaron de tayer un alto son
de trompetas. v todos guardando y dando silencio. (343-4)

El ritual v la especlacularidad del proceso culimina con la sentencia.
que es descrita por el “auctor™ de la siguicntc mancra;
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deternunacion para dar la sentencia. los cuales y despues
de complidos: vinieron cubicrtos de luto. v vnas spadas
manzilladas de sangre. ¢t sus diestras manos, con oteas
muchas serimonias scgund co aquella tierra se acostumbra.
(355)

El simbolismo de las “spadas manzilladas de sangre™ es doble. Por
un lado kace referencia al poder militar, la imano armada de una justicia
implacable. Por otro remite al “crimen™ que se castiga. Esta era una
estrategia comun dentro del ritual de la justicia, asi se taladra la lengua
a los blasfemos, se corta Ja mano al que dio muerte, incluso en ocasiones
s¢ reproduce de inodo casi teatral el crimen ¢n la ejecucion del culpable.
En este caso Ia reproduccion ritual del crimen se clectlia en parte en la
gjecucion, pero también en la propia sentencia. Dentro del juego
simbolico presente en la escena de la sentencia, la espada representa ¢l
simbolo filico. cortante. de Grisel, mientras que la sangre que la
mancilla sugiere la virginidad perdida de Mirabella. Este ha sido su
crimen y ésta es Ia razon por la que se les castiga. El modo de la
ejecucion — Mirabella ha de morir quemada en [a hoguera - reproduce
por su parte ¢l fuego, tanto del inficrno como de la pasion en la gue
ambos ardicron. No en vano Ja Joy de S¢ocia reza que “quien por fucgo
de amor se vence; en fuego mucra” (359).

El cuerpo del condenado es picza esencial del ritual del
castigo pubhco: "*Su cuerpo, exhibido. pascado, expuesto, supliciado,
dcbe ser come el soporte publico de un procedimiento que habia
permanecido hasta entonces en la sombra; en él, sobre ¢l, el aclo de
justicia debe Hegar a ser legible por todos™ (Foucault 4R8). No sorprende,
pues, que el "auctor” dedigue casi una pigina entera a describir la cscena
del ajusticiamiento final. tijandose sobremancra en ¢l aspecto
espectacular del mismo:

quien podria scriuir las cosas de gran magnificencia que
para su muerte stauan ordenadas. y todas muy conformes a
tristeza scgund que el caso lo requeria. ansi fiestas tan tristes
|. . .] que entre las cosas de picdad que alli fucron
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cuales con Hantos diuersos v mucha tristeza avudauan alas
tristes lagrimas dela madre |. . .| enpues desto trahian va
carro: en el qual hiua Mirabella con quatro obispos quel
cargo de su alma tomauan. v luego alli a Grisel: gue por
mas creger y dublar en su pena: demandaron gue vicsse la
mucrtc de Mirabella. v el Rey con infinitas gentes cubiertas
de luto hiva al fin de todas: segund costumbre de aquell
reyno. y salicron fuera de la ciudad donde Mirabella hamna
de morirquemadal. . .] Y desque ya todos [ueron anmtados
hombres y mujeres. (358-9)

Las quince mil doncellas, las infinitas pentes, tada la multitud de
hombres v mujeres “aiuntados™ para observar el especticulo de la
cjecucion de Mirabella, dan cuenta de la unportancti de un ritual que
ha de desplegar toda su magnificencia en pablico. |51 hecho de que [a
condena no sélo sea pablica. sino que sca on si tada un espectaculo
ritual, responde a dos exigencias:

con relacian a la victima debe ser senalade .. L] le memoria
de los hombres conservard ol recuerdo de la exposicion, de
la picota. de la tortura v del sufrinuento. Y por parte de la
Justicia que lo impone, ¢l suplicio debe ser resonante, y debe
scr comprobado por [odos. en cierto modo como su triunto.
{Foucauli 40)

Los espectaculos de ¢jecucion pablica y espectacular buscan activar
la memoria colectiva del pueblo. De acuerdo con Eugene Vance en su
cstudio “Roland and the Pocties of Memory™ sobre la Chanson de
Roland. 1a violeacia aparcce en la ¢pica oral no sdlo como tema
intrinseco de la misma, sino también como aide-mémoire o tuerza
gencradora de su discurso. La preeminencia otorgada a la violencia en
Ju cultura medicval, con todos sus sacrilicios, torturas., crucifixiones,
decapitaciones y demds. muy bien pucde encajar dentro de los
paramelros de una funcion eminentemente alentadora de la memoria.
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De este modao, en la cultura conmemorativa, la historia se organiza
a si misma alrededor de hechos violentos, a través de los cuales la
memoria colectiva, usando la narrativa, s¢ nutre {Vance 383). La
propucsta de Vance, aunygue se centre ¢n la ¢pica oral, puede resultar
de utilidad a la hora de explicar ¢l porqué de la espectacularidad pablica
dc la cjecucion. En Grisel v Mirabella 1a tuncion alentadora de [a
memoria a traves de la violencia ritval viene impulsada por la institucion
de L justicid, tras la coal s¢ cnmascara el poder real en su inlento por
mostrar su exceso. st abrumador y total dominio sabre el resto de la
sociedad. Sin embargo, el poder real no resulta cticaz y esta cargado
de ambigiiedades y deleclos. Y es que, a pesar de la exhibicion de
poder desmesurado ejercido en Juicios, tormentos y condenas. ni
¢l veredicto se cumple - ¢s Grisel ¢ que muere, no Mirabella, como
cstaba sentencinde — ni se castiga a las asesinas de Torrellas.

Existe un nuevo aspeclo que se viene a sumar i los hechos violentas
extrenos inscritos en Grisel v Mirabella: se trata del canibalismo. Fl
brutal tormento que las damas infringen “al triste de Torrellas™ ex
presentado con todo lujo de detalles:

hataron lo de pies v de manos: que ninguna defienga de valer
se touo v fuc huego despotado de sus vestidos y ataparonle ta
boca porque quexadr non se pudiesse. y desnudo tue shun pilar
bien atado. y alli cada una trahia nueua inuencion para le dar
tormentos. y lales houo que con tenazas ardiendo: y otras con
unyas y dientes rautosamente le despedegaron. (369)

En la altima frase de esta eita es dende aparece la primera refereneia a la
cseena de cambalismo que se contirmard posteriormente. De mancera
significativa entre tormenta y tormenlo, las mujeres (oman un reposo pan
cenar: “a ¢enar se fueron alli gerca dell porgue las viesse™ (369). La eseena
del banquete, en este caso la cena, hunde sus raices on una larga tradicion
cuya hisloria y relevancia han sido anahzadas por Mikhail Bakhtin en
su estudio de la obra de Rabelais, Segiin el pensador cuso, en el banguele:



lhe body transgresses its own limits; it swallows, devours,
rends the world apart, is enriched and grows at the world’s
cxpense. The encounter of man with the world, which takes
place inside the open, biting, rending, chewing mouth. is
one of the most ancient, and most important objects ol human
thought and imaginery. HMerc man tastes the world,
introduces it into his body. makes it part of himsclf, { Bakhtin
281)

La ¢ena ticne dos aspeclos simbdlicos destacables. Por un lado
representa la carcajada, la risa grotesca de la llesta y el carnaval popular,
del cual el banquete ¢s maximo representante. Para Bakbtin. comer y
beber son una de las manilestaciones mas significativas de lo grotesco
(28 1). De acuerdo con sus propias palabras:

In the act of eating. (be confines between the body and  the
world are overstepped by the body; it triviophs aver the
world, over its enemy, celebrates its victory [. . .] This ele-
ment of victory and triumph 15 nherent in all banquet im-
ages. No meal can be sad, Sadness and tood are incompat-
ible (while death and food are perfectly companble). (283)

Este razonamiento encaja perfectamente en la situacion planteada
por el “auctor,” ¢n la cuval, la comida v o muerte no sélo son com-
patibles, sino quc una preludia la olra. para legar a unirse
simbdlicamente en los actos de canibalismo.

Una vez conclurdo el banquete, comnicnza la “amarga cena” que se
le da a Torrellas:

y despucs que fucron algadas todas las mesas fueron iuntas
a dar amarga cena a Torrellas. y tanto fue de todas seruido
con polages y aues y maestre sala: que non sc como scriuir
las differencias delas inturias y offiengas que e hazian, y
csto duro hasta quel dia esclarecio. v despucs que no dexaron
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ninguna carne ¢n los huessos: fueron quemados. v de su
seniza guardando cadaqual vna buxeta por reliquias de su
cnemigoe. y algunas houo que por cultre en el cuello la
trahian. porque trayendo mas a meimria su venganga mayor
plazer houiessen. (369-70)

No cs la primera vez en la novela que sc mgiere carne humana.
Mirabclla mucre despedazada y devorada por los Jeones de palacio,
simbolo dc la realeza: “ninguna mesura cataron [los leones]. vy muy
presio [ue dcllos spedagada. v delas delicadas carnes cado une contento
el apetito [. . .1 ¥ la Reyna y las damas vieron la beldad de aquella
donzella crudamente feneger de tan rauiosa mucree™ (363). Sin cmbargo,
en ¢l caso de Torrellas van a ser las mujeres las que den cuenta de sus
carnes, hasla el punto de dejar solo los huesas.

El tema del canibalisimo en csta cscena ha sido tratado desde
diferentes perspectivas por la critica. Para Patricia Grieve: "The women
did not devour him, but they did set out their dinner in full vicw of the
human heing they were in the process of mutilating with their nails and
teeth™ (65). Curiosamente Grieve, que niega ¢l acto de canibalisimo
respecto a Torrellas, se mucstra inscgura en el caso del “maestre sala™.
legando a atirmar que 1 hesitate to suggest (hat the main farc alony
with the soup and chickens was the chief steward, but there does not
appear to be another translation ot the word” (65). Para Aleizar Lopez
y Gonzilez Nuniez la “amarga cena’™ que sc le da a Torrellas consiste en
que las damas litcralmente le arrojan “los polages y las aves sobre ¢l
cuerpo lacerado™ (cit. cn Walde Moheno 26), aunque no resuelven la
duda del maestre sala.

Creo que se puede alirmar que. aun recubierto de ambigliedad. el
canibalismo csta presente enel pasaje. Lo imagen de lacena llcga a relacionarse
tanto con el formento y la muerte, gue Jlegan a tonmar parte la una de la ofra,
dando lugaral canibalismo, gue. 1 bicn no aparece explicitamente mencionado,
sc sugiere de manen clara. S¢ especilica concretamente que las mujeres “no
dexaron ninguno came en los huessos™ (370} de Torrellas, aunque no se schalc
cOmo. Con antedoridad, éste habia sido atormentado con tenazas ardiendo y
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despedazado rablosamente con ufas y dientes, No dejar carne en los
huesos y despedazar se antojan dos aclividades muy similares, por no
decir identicas. De aqui se deduce que los instrumentios utilizados para
quitarle la came de tos hucsos a Torrellas lienen que ser con toda
probabihidad las mencionadas uias y dientes. La escena se prolonga
toda la noche. hasla que “el dia esclarecio” y mientras que se nos mforma
gue los huesos son quemados, no se hace mencion alguna respecto a lo
que se hace con la carne.

Bl canibalismo s sin duda uno de los actos mis hostiles v extremos
que un ser humano puede miringir a otro. Segan aparece representado
en Grisel v Mirabella Nleva implicitas una serie de contradicetones,
puesto que por un lado responde a un aclo de vielencia extrema, mientras
que por otro surge el elemento de fa risa, lo grotesco, que esta presente
precisamente como vabtvula de escape al micdo que esta violencia
desmesurada produce. La antropofagia tiene su referente original en la
tradicion cristiana, que comulga comicndo ¢l “cucrpo de Cristo™ y
“bebiendo™ su sangre. El canibalismo conlleva un control absoluto del
canibal respecto al que es devorado, un acto de poder supremo. Segin
Narrict Golberg, ¢l canibalismo “creates a total identity belween cater
and caten while insisting on the total control — the literal consumption
— of the latter by the tormer” (109), De este modo. las ¢scenas de
canibalismo presentes en el texto conceden a las canibales — mujeres —
un scotido de poder. de control sobre un otro amenazador, Aunguc sca
melaioricamenle. se trasmite la sensacion de una victoria de la mujer
oprimida por los hombres - y recuérdese la lesis de Weissberger de
que ¢l publice consumider de este tipo de literatura cra cn gran parle
femenino (198). La muerte violenta de Torrellus v ¢l hecho de que sca
devorado por las mujeres se liga. entonees, al lema de la agresividad
contra ¢l poder masculing,

Pero si desde ¢l punto de vista del canibal la sensacion es de poder
total sobre la victima, desde el punto de vista exterior se ve al canibal
como sub-humano. He aqui la gran ambivalencia presente en estas
escenas finales. Por un lado. se pueden ver como un triunfo de las
mujeres, una venganza justilicada sobre ¢l detestable misdgino, aunque
por ¢l otro lado se puedan considerar como una deshumanizacion de
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la mujer, comao ung prucha fechaciente de su inferioridad. Para Mikhail
Bakhtin :

Characteristically enough, death is never such a completion
in the lolkwale. Even ifitappears at the end of the story, it is
followed by the tuneral banquet (as in the Hiad)y which lorms
the true eprlogue. This form is related to the ambivalence of
all folk mages. The end must contain the potentialitics of
the new beginning, just as death leads to a new birth, (283)

Grisel y Mirabella presenta, on defiattiva, un chmalo de
ambivalencias que invalidan las posibles lecturas de la abra come alegata
pro-teminista o anti-feminista. La ambigiicdad presente en el texto acti
como réplica de la complejidad que entrana un contexto radicalmente
violento, donde predominan los ritos especlaculares, Jas instituciones
precarias ¢ ineficaces, la desmcesura y el deseguilibrio,

Rollins College
NOTAS

l. Ensurceiente libro. La cuestion del géncro en Gnisel y Mirabella,
Mecreedes Rolle aborda ampliamente el tema del debate. Teresa Ann
Canganelli se ocupa de la ironia en su tesis doctoral The Role of frony
in Two Fifieenth-Century Semtimental Romances: Diego de San Pedro s
Cercel de Amor and Juan de Flores ™ Griscel v Mirahelfa. Pamela Waley
sehala la mutua influencia que existe entre Ceareel de Amor de Dicgo de
San Pedro y Grisel v Mivabella en ~Carcel de Amor y Grisel y Mirabella:
A Question of Priorty.” Véuse tambien Marina S. Brownlee ¢n
“Language ond [ncest 10 Grisel v Mirabella™. Para el asunto de 1a
inclusion de Grisel v Mirabella dentro de la ficeion sentimental, véase
Armando Duran v xu libro Estructira v téenica de fa novela sentimental
v cabalicresca, Maria Evgenta Lacarra en su articulo “Juan de Flores y
la ficcion sentimental™ o L. Michael Gerlt en “Towards a Poctics of the
Spanish Sentimental Romancee.™
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2. Véasc su articulo “The Rele-Reversal and Festivity in the
Romances ol Juan de Flores.™

3. Veéase su articulo *E! epusodio tinal de Grisel v Mirabella.”

4. Véase su "Revision de los debates feministas del siglo XV v las
novelas de Juan dec Flores.”

5. Los yva citados analisis dc Brownlee, Grieve, Walde Moheno v
Jorge Checa en su articulo “Grisel y Mirabeilu de Juan de Flores:
rebeldia v violencia como sintomas de una crisis.”

6. Utilizo la edicion de Matulka, mantenienda la puntuacion y la
ortografia originales presentes cn ¢l texto.
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