SOBRE LOS COLOQUIOS DE FERNAN
GONZALEZ DE ESLAVA

Yanira Paz

De le utopla renaceniista ewropea que creyd ver en Aménca la posibilidad
de realizacion de un paralso terrenal, a la desilusiom cuando el reino
transplaniado de Espafia en las Indias contravino esas primeras ideas y utoplas,
no transcwrrié mucho tiempo. Con el desencanto vino la sdtira, €l “nuevo”
mundo repetia de un modo patélico los males de Ja vieja Espafia. De algin
modo, Gonzdlez de Eslava captd esa sibita conciencia. Sin embargo, este
autor también refleja el drama del intelectual apresado entre la férula de un
poder religiose ortodoxo ¢ inquisidor, y ¢l no menos riguroso del poder
virreinal.

El presenie ensayo se basard en el estudio del Cologuio catorce de Femim
Gonzilez de Eslava. En la primera parte del ensayo sc disculirén ideas
relacionadas con €l contexto hisiérico-cultural en el que la obra de este escitor
aparece. Se insistird en el valor del leatro que como vehiculo catequizante se
commenzd a desarrollar en America, Otro aspescto que esle ensayo se propone
desarrollar €3 el coloquio como estrategia discursiva per se. Finalmente, las
conclusiones tendrin que versar sobre como la obra de Gonzdlez de Eslava
(GE) puede 0 no ser representacion de eso que se ha dado en llamar ¢l sujeto
colonial

1. El teatro colonlal y Ferndn Gonzdlez de Eslava

Desde los primeros conlactos de los espaficles, y en especial los
misioneros, con los nativos americanos, la primera barrera a superar fue la
lingistica. Dependiendo la prédjca del evangelio de una funcién linglistica
oral, es evidente que ¢l escollo del lenguaje deberin ser superado a través de
cidigos alternativos. Uno de estos suponia €l uso del teatro como vehiculo de
transmisién evangelizadora. [Jna razdn para ello era la exastencia de cierlas
expresiones draméaticas en la propia cultura de los indigenas. De lal manera,
podemos ver como la tradicion de represeniacion teetral europea y la ndigena
Se eritroncaron €n una arena comiin que facilitd la prédica evangelizanie. El
leatro probd ser una estrategia de dominacion sutil pero efectiva. Sin embargo,
este desarrollo del leatro estaba llamado a detenerse prontamente debido a las
sospechas, par parte de la propia Iglesia, que el leatro evangelizador mismo
se habia convertido en una manifestacion cada vez mds profana y que no se
correspondia con sus ideales trascendenlales y sublimes.

En este contexio aparecerd, en ¢l siglo XV1, la obra de Fernén Gonzilez
de Eslava. Los personajes de los Cologuios de Gonzdlez de Eslava estén
todavie concebidos con una intencion alegovica, Los mismos son una
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caracterizacion de los defectos que debemos combatir y de las virtudes que
debemos imilar y que Uenen clares antecedentes en el drama medieval.

Sin embargp, lo profanc y cierio desencanto introducen una interesante
fractura en la obra de Eslava. La misma s¢ expresa en €l elemento satirico,
cuyo arigen estard en la desilusion, en €l desencanto entre 1a utopia americana
y la realidad americana.

La condicién de Gonzélez de Eslave de ser prolegido de 1a Iglesia, de
creer en €l proyecto uldpico del calolicismo en América pero, a la vez, como
individuo y habitante de la “ciudad letrada”, lener que suffir los desafueros o
injusticias del poder virreinal, es ejemplo claro del drama de cieta élite
intelectual del nuevo mundo; prisionera entre la ortodoxie religiosa o la
politica y la necesidad de denuncia. E! arte seria €l mejor de los vehiculos pera
represenlar cste dilema. Reedy afirma que la sétira constituyé el mejor
vehiculo de expresidn a través del cual un sector marginalizado de la sociedad
de] Nuevo Mundo cuestiond la falaa representacion del colotizador (xi). Sin
embargo, Gonzdlez de Eslava era parte de ese poder colonizador pero, si
aceptamos la tesis judaizanle de Rame, lambién o es de un seclor marginal
para el eual América habia dejado de ser una lierra de esperanzas.

2. De kos Coloqulos

Ei coloquio podria ser definido como un género menor, basado en el
didlogo sostenido por “inlerlocutores” generalmente de caracter alegdrico. Sus
direcciones escénicas son limitadas y también refuerzan la alegoria. La accion
€3 securxlaria a la exposicion. Son piezas draméticas breves, divididas en
jornadas de extensién variable. Las migmas pueden incorporar olras piezas que
luego pueden adquirir existencia auténoma como son 1a loa y el entremés.

Ahora bien, las condiciones limitanies en las que debid desarrollarse el
leatro en los primeros siglos de 1a colonia (lales como audiencia limitada,
creadores, controles por parte de la Iglesia o del reino) fevorecid la
representacion de géneros menores lales como sainetes, entremeses, Joas y
coloquios. Pasquariello sefiala que ellos reflejaron, mis que cualquier otro
género, €l continuo desarrollo de la vida y de la lileratura en América (175).

El Coloquio Catorce utlado “De la pestilencia que dio sobre los
naturales de México y de las diligencios y remedios que el Virrey Don Martin
Enrique hizo” se centra en un hecho histdrico real, la plaga que azotd a
México en 1576 y “que mald a mas de dos millones de indigenas noténdose
haber sido muy pocos los espafioles atacados” (Rojas en GE 166). Nunca se
supo las causas exactas del mal, atmibuyéndolos unos al paso de un cometa,
otros a la sequedad del afio anterior.

Este Coloquio no presenta division en jornadas o escenes, Todo estéd
escrilo en versos ocloailabicos agrupados en quintillas de rima consonante
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abbab. Los interlocatores, as{ como las instrucciones escénicas, son también
alegbricos. Pestilencia, subida sobre un basilisco posiblemente representando
la enfermedad y el pecado, entra con un justillo lleno de muertos. Luego, hace
su entrade Furor con una cabeza en una mano. El argumento es simple; la
lucha de Pestilencia y Furar, las fuerzas de la enfermedad, del mal y del pecado
en contra de Clemencia, Salud, Remedio y Saber Humano. Por supuesto,
lamnbién habré un simple (Placer) que ponga la nota comica.

Las primeras estrofas estén salpicades por un cierto tono laudatorio, ya
que el Coloquio estd dedicado al Virrey y a sus esfuerzos por salvar a la
poblacién del lerrible flagelo de la enfermedad que azotaba a la ciudad:
“Purque este auxilio se cobrefel auior os lo dedica /el cual, seflor, os
suplicafno miréis el dém, que es pobre,/mas su voluntad es rica™(GE 142-143).

El primer interlocuior en hablar es Pestilencia quien, en un lono
amenazanie ofrece no adlo la muerte flsica, sino la destruccion del Bien: “...
¥ tena quien €3 morial porque yo destriryo el bien/con la fuerza de mi mal...”
(GE 143).

Pestilencia es vista més que como enfermedad fisica como uma
enfermedad moral: “)Sebes dd hallé al honrado?Fn una casa
lueida/durmiendo a pierna tendida./El estaba embriagado/y muy harto de
comida™ (GE 144).

Esta enfermedad moral aqueja no sblo al cuerpo, sino a Nueva Espafla
camo cuerpo Y al “imperio” como cuerpo. La misma queja la hemos oido en
Ercilla y Zxifliga cuando justificaba el primer triunfo de los araucanos sobre los
espafioles porque estos llimos habian sido hechos presa de la codicia, la
molicie y 1a falta de coraje para defender lo conquistado. La misma qucja se
trasunta en esta estrofa de Gonzélez de Eslava. La grandeza de un imperio se
presenia entonces como carcomida por un mal maral: “zno €3 cosa notable/la
grandeza de mi imperio?” (145). Los nombres del “consejo de estada” de
Pestilencia son todos alegbricos y satiricos: "Dalar de Costado” y “Tabardete”
(145), “Romadize” (146). Claro que algunos de estos nombres hacen alusidn
a algunos de los sintomas de la enfermedad. Clemencia pide ayuda a Placer (el
*gracioso”) para que busque ayuda del Saber Humano: “Pues dile al Saber
Humano/que me escriba de su mano” (147). Sin embargo, esta aywuda vendré
tarde porque Placer es un simple que a todo responde coOmicamente: “LY si
escribe con el pie/no serla mas galano?” (147).

Luego sale a relucir la primera versién de la causa de la enfermedad:
“Nac| de la sequedad / que hubo el afio pasado™ (148). Sin embargo, los
naturales son mis afeclados que los espafioles por los efectos de 1a plaga
(;injusticia divina?): “Los naturales perecen./y esio es lo que me fatiga.. /que
Dios en ellos descarga/lo que todos merecemnos™ (GE 150).
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Clemencia, conmovida por los dafios de la tragedia, pide “clemencia”
para “México, reino escogido” (151). Es entonces cuando Clemencia, por
boca de Remedio, comienza a darse cuenta que ¢l mal puede ser moral. Si
afecta fundamentalmenie al indigena y no al espafiol, excepto que deja a este
iltimo sin servidumbre, jno estaremos hablando de una vindicla divina al
negarse €l pueblo indigena a cristianizarse y a recibir al Sefior?, Veamos:

A darse viene el Seftor,/anda con la mano abierts, y el alma cierrs
la puerta.../Que donde falla el rocia/de la Gracia y Caridad/causa
Culpa grande estio,,./Que el alma que fria fuere/luego Pestilencia
cria/de pecado con que muere.../Que al que Dios da s calor/no
teme verse doliente,/si 3¢ conserva en Su amor....(152-1513)

Otra posible causa de la enfermedad parece estar en los astros: “Naci6,
por estrafio arle /de sole una conjimcién/de Setumo y el dios Marte”(157). Sin
embargo, en algin punto, Placer da # entender que la causa puede ser de
inddole social (pobreza y hambre), pero, claro, al ser dicho por el gracioso, csta
posibilidad tendermnos a verla de soslayo: “No estar noche y dia enterofsin
remojar el gargtero./Desespera ¥ €4 s muerle/cuando se ve sin dinero...fy a
mi ;quiéreme sanar?/Métame allé en la cocing™ (157).

El remedio para la enfermedad parece estar en una conjuncion de lo
espiritual y de lo material: “La cristandad y cordura/del Principe y el
Pastor/me prometen la ventura™ (162). Pero la alianza de clementos
espirituales hacen correborar qus la enfermedad como mal moral es 12 tesis
abogada por el aor: “Hizo el amés Devocidénflos brazales
Esperenza,/Caridad me dio la lanza formé el yelmo la Oracidn/que en todoe €]
buen fin alcanza” (162).

El remedio definitivo se hallard sélo en [ios y en la comunién con su
gracia: “Remedio de Dios nos déis” (163). Pero este remedio no s¢ alcanza,
al menos que se busque. La gracia de Dios no llega a menos que las cnaturas
le quieran: “Si Remedio andéis buscanda/e]l Remedio 0s busca & vas,/porque
es propiedad de Dios/irse al que lo cstd llemando/porque se encueniren los
dos” (164).

La concepeidn de la enfamedad como pecado se vuelve a afianzar al final
del caloquio cuando se dice: “...contra 1a peste de Adéan / nos dio por remedio
nuestro” (165). De todas las posibilidades que el propio autor manejé por
boca de los interlocutores, el autor enfatize siempre la posicién maralista La
posibilidad, quizés bastante faclible, de que la poblaci6én eshiviers siendo
diezmada por }a pobreza y la hambruna es soslayada al ser puests en boca del
gracioso. [a sdtira de Gonzilez de Eslava no va més allé porque lad riendas
morales del custianismo conlienen fiuerternente su voz.
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Concluslones

Los didlogos de Gonzdlez de Eslava reflejan una utopia cristiana que el
autor intentd conciliar con la critica y la sétira a una sociedad que no se
cotrespondia c<m los valores tan altos de la primern. De manera 1al que Ja obra
de Eslava trasunta un cierto desencanto. La sdtira seria una manifestacion de
esta desilusion. Estimo que el aulor inlenté nivelar su nfopla religiosa y la
social, Al hacerlo, se obtiene una configuracién grotesca de 1a realidad tal y
carmo pudimos verlo en el Coloquio sobre la Pestilencia, donde apreciamos
Dmégenes casi goyescas. Sin embargo, todavia 1a metdfora cristiana de 1a
salvacion achia camo freno y, en el caso de Gonzalez de Eslava, vamos lodavia
inucho idealismo y espiritualidad. Posiblemente el sujeto colonial todavia no
estaba bien definido y Gonzalez de Eslava se debate entre dos seflores, entre
dos iwtoplas que se contradecian Quizés era ain muy temprano y el proceso de
desencanto lodavia cslaba en ciernes. Habia todavie razdn para temer
esperanzas. Nuestro auter todavia es un escritor oficial de la Iglesia, quien lo
protege y le permite, incluso, cierlas posiciones heréticas. En la abra de Eslava
se manifiesta un aulor atrapado, escindido, en un conflicto de poderes.
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