TEATRO Y DICTADURA: EMERGENCIA DE UN
TEATRO CHILENO CONTESTATARIO

Oscar Lepeley

El quicbre institucional que significé la suspemsién del régimen
democritico y det estado de derecho en Chile en 1973, trajo como
consecuencia, en ¢l lerreno dramélico, el nacimiento de un fuerte movimiento
teatral de signo conlestalario a la dictadura. Las dificiles condiciones bajo las
cuales debian desenvolverse los sectores arUslicos disidentes--sulocensura,
censura emanada de la protubicion de toda actividad politica opositora,
represion--hacen que este signo impugnador adquiera una gran significacion.
' A partir de 1976 el teatro chileno comenzd a apuntar claramenie a referentes
de orden social, pese al rigor con que el gobierno rechazaba toda critica a su
accionar. Surge asi un fuerte movimiento de teatro que se atreve a desafiar
publicamente al régimen militer, enunciando las dificullades de fa vida en
dictadura. Sumagnitud es tal que hasta 1981 se padian contabilizar al menos
unas treinta obras de cardcier disidente (Hurtado, Nomina).

,Como es posible articular un discurso dramético contestatario en las
condiciones de represidn que vivia Chile? ;Cémo se lograba aludir a lo
referencial evadiendo la censura impuesia por ¢l régimen militar a ia sociedad?
L, Qué estrategias se usan en una situacidn de emergencia comi la referida? En
busca de respucsias me referind concretamente a cuatro obras de leatro que se
prodyjeran en Chile en esas primeras afios de la dictadura ¥ que se encucntran
entre las més representativas de ese corpus conlestalario, Ellas son; Pedro,
Juan y Diego, de Ictus y David Benavente, Tres Marias y una Rosa, del
Taller de Investigacion Teatral y David Benavente; Lo crudo, lo cocido y lo
podrido, de Marco Antonio de la Parm, y Bade g badle, areacion colectiva de
Jorge Vega, Jorge Pardo y Guillermo de le Parra.’ Propongo que la
articulacion de este discurso contestatario se did en estas obras y puede ser
analizado usando los siguientes procedimientos: la carnavelizacién en la
literatura, de Mijall Bajlin; el sistema del teatro épico, de Bertolt Brecht; y la
teoria de la recepcitn de la obra literaria.

E! teatro contestatario chileno recume a los mecanismos de la
camavalizacién como fierza poderosa, vivificante y transformadora que
proclame la nlegre relatividad de todo orden, cstado, poder y situacién
jerdrquica (Bakhtin, Problemas 176). El discurso camavalesoo--a través de su
sisiema de rebejumientos, profansciones, obscenidades, su caide a lo
escatoldgico, a la creacion de dobles destronadores/desacralizadores, de su
16gica del mundo al revés—logrard crear una atmdsfera de libertad impensada
bajo la dictadura. En Pedro, Juan y Diego tres desempleadas proceden a
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cuestionar a la tecnocracia elitista en la escena en que examinan ¢l plano para
construir un intlil muro de piedra. Habiendo sido confeccionado por Upicos
tecndcratas del régimen, a los modestos trabajadares les basia una sola mirada
para darse cuenta que ha sido disefiado al revés (24-26), asl mismo, se mofan
de las potencias extranjeras que apoyaban a la dictadura--en la escena de
"misler Okinton” ¥ su esposa japonesa (54-60), también denuncian al
malerialismo que se impone, conlraponiendo seres vivientes y miquinas--en
1a escena del eaballo de Juan y la camionetla Toyola con la que suefia Diego
(108).

En Tres Marias y una rosa coatro esposas de desempleados, que luchan
contra le miseria confeccionando arpilleras, condenan al mismo mfiemo al
maodelo econdmico impuesilo--el infieno estd representado en una de las
arpilleras por un moderno edificio comercial en donde los demonios "lo estén
pasando fantastico” (241); advierlen sobre la transitoriedad del poder y
recuerdan que la autoridad que gobierna no es inlocable: "jNo pueden salir
arrancando porque Dios tiene poderes para llevérselos a todos detenidos!”
(242). Rechazap asi mismo la pretendida solemnidad de la cultura oficial al
admirar al camavalesco eanlante Florcita Motuda,--Maria Luiss; "[Por eso es
que esid conlento Dios, donde va el Florcita Motuda a la cabeza!” (246); de
la misma manera, afioran las lberiades publices, asi como conminan a Dios
a achuar en favor de las mayorlas desamparadas--Dios representado en la
arpillera les ha quedado bizco; estas modestas mujeres lo terminardn y afinarén
su visién para que detecle las injusticias en que viven. Maria Luisa le dice a
Manija: "Usted quedd encargada de hacer a Dios; usted tiene que terminario”
(241).

En Lo crudo, Io cocide y lo podrido se presenta la historia de un antiguo
y decadente resteurante ("Los inmortales,” cuyas paredes estin lenas de
caddveres), el cual es manejado por una logia secrela de garzones que practica
ritos y cerenkmias esoléricas. Estdn obhsesivamenie esperando la llegada del
vigjo oligarca y ex senador Extanislao Osse Moya, para proceder a enterrario
finalmenle en las paredes del local. El tibuno ha perdido el favor del voto
popular y se lamenta procazinente en la derrots: " ... quidn mierda inventd el
voto secreto ... nos hundieron es0s pobrelones ... analfabetos... [quién mierda
inventd la democracia!” (279). Ad mismo, se desmitifica la pretendida
inmulabilidad del orden oficial; se ridiculizan sus rituales; s¢ desmilifica el
populismo demagdgico del caudillismo oligérquico--el pretendido candidato
pramete febrilmente: *mi candidatura serd la del respeto, ¢l orden y la
limpieza® (278), para desenmascararse luego: "prometo plate para los que
pongan plata y palos para el resto ... y al que s¢ oponga ... 0 lo baleamos ... 0
lo compramos” (278).



Bafio a baflo, por su parte, es una descarada representacidn alegorica del
régimen mililar (Boyle 91). Cuatro personajes (Jorge Juan, JJ; Juan Ramén,
JR; Ramén Radl, RR y Angel del Baflo) viven en un recinto cerrado y
antiséptico, mezcle de gimnasio y baflo turco. Se representa
camavalizadamente al gobierno autoritario s través del concepto del mundo
al revés--es un mundo donde las leyes fisicas estdn suspendidas, RR dice:
"Aqul no hay posibilidad de muerie” (288); "TODC es siempre tibio” (288);
"Nunca habré un desastre;" se ridiculiza asl su pretension de inamovilidad y
permanencia, su ineptitxd sdministrativa, su filta de visién y representatividad,
su desconocimiento del mundo real, y su manipulacién del poder judicial--JR
anuncia; "Lz bora de la justicza ha llegado al reino del Gran Chancho {cerdo]”
(293). También se ridicufizan sus afanes de dominacidn--en el episodio "La
dominacién” los personajes sienten la necesidad enfermiza tanio de dominar
como de ser dominados, celebrdndose asi 109 ritusles camavalislicos de
coronacion burlesca y el subsiguiente destronamiento. La imagen doble de
dominador/dominado se utiliza camavalescamenle squl para proclamar la
alegre relatividad del poder, de las jerarquias y expresar lo inevitable del
cambio-renovacion (Bakhtia, Problemas 175).

El recurso al sisterna brechtiano del teairo épico insia al espectador a
buscar lo referencial en lo que esid observando, a enalizar y buscar
criicamente una manera de resccionar fremte a lo representado--segin Brecht
la forma dramatice tradicional "compromete al espectador en la accién y
desaprovechs su actividad inlelecmal® (Eseritos 1)). La accion dramdtica se
percibe asi en directa relacion con le reelided sociopolitica del momento,
articulando un discurso contestatanio que denuncia el sislema opresor. El
derrumbamiczito de la cuarla pared en Pedro, Jwan y Diega hace irumpir la
realidsd en la sala de teairo en la figura de los patélicos vendedores
ambulanies que ofrecen al publico de la sala su pobre mercaderia, perseguidos
por la policia. Asi mismo, la mujer evangélica se dirige al pliblico usando el
registro del discurse religioso para convocar a upa reunién en la que se
escuchard: "La palabra del sefior ... Aunque esté dormuda" y "bay que
despertarla® (60); es ficil percibir que este es un Namado a perder el muedo y
@ recuperar la voz suspendida por la represidn; es upa invitacidbn que
movilizard 8 "miles de multitudes™ en uoe jormeda que significard <l
reencuentro con las antiguas formas de vide democrética. Los personajes
también denuncian lo cruento del golpe militar, aluden a sangre y torturas.

La teatralidad es exagerada en Lo crudo, acentudndose lo ludico, lo
episddico, lograndose asi el distanciamiento necesaio para producir Ja actitud
critica del espectador. Los garzones, por ejemplo, dan cansejos a kos primeros
mandatariod, asumen las identidades de personajes de 1z alta burguesia, gsi
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como los rilos parddicos de la secta, la flagelacion-lorhura de Efrain, la
ceremamia fiinebre para el ralém Adolfo, ¥ el matrimonio urgente del senador
con Eliana.

En Tres Marias, la caracterizacion de los personajes no permite que el
cspectador se identifique completamente con ellos, las mujeres estdn
permanentemente discutiendo unas con otras y Rosa es caracterizada camo un
tanto boba. Algunas rupturas drematicas, como el pasaje en "cdmare répida”
(247), el ritual antifélico y la subsiguiente parodia de la ceremonia mupcial de
las mujeres (232-233), asi como la cueca sola de Maruja y el final con loa
aciores caminando entre los espectedores, producen también el
distancismiento pedido por el leatro épico.

La hislorizacién es llevada a un extremo en Bado a bafo, con el
propésito de subrayar lo efimero y transformable del inomento que se vive,
bajo las téenicas de distanciacion y extrafiamienio. La obra se fragmenta en
escenas independientes que representan distinlos aspecios del autoritarismo
(El poder y las leyes; El Gran Chancho; La Dominacion, Régimen de Vida;
Sembe del Toro Muerto; Discotheque; La Sangre). La cuarta pared se disuclve
desde el comienzo en el episodio que ubica a un perseguido polilice entre el
publico, el cual es acosado y finalmente asesinado en escena. Los personajes
estin consianlemente provocando ai plblieo, hasta liegar a ko escatoldgico--€l
texto pide expresamente: "Orina hacia el pliblice" (301) y "Vomila sobre el
puiblico” (303)--obligdndolo asi inevilablemente a reaccionar frente a lo
representado.

Elhuizmtcdcexpecmtivasqueelespwtndorh'aiaalasalahncia
posible--0 no--la decodificacién del mensaje referenciel de ls obra,
concretizando aquellos que Ingarden dencamina "puntos indeterminados” (Lser
170), lag "lagunas” {(Iser 167) y las ambighedades con que la censura y la
autocensura obligaban al discurso teatrel. En Pedro, Juan, el espectador
complice, por ejemplo, encontraba representados el angustiente problema del
desempleoy el exilio; se aludia a la represion, a la falta de oportunidades de
trabajo; se alababa al movimento sindical--disuelto por el gobierno militer—se
denunciaban los salarios miserables, se aludia a la censura de libros, a los
interrogatorios y a lo cruenio de! golpe de estado. En Tres Marias, el
espectador podia decodificar alusiones &l lerror impuesio por la dictadura en
las poblaciones humildes, a los allanamientos y & la vigilancia nocturna;
tembién al problema de las familias desunidas por la crisis econdmica y
politica; s la desesperacidon ceusade por la cesanlia, hasta a torturas a
dirigentes sindicales. En Lo crudo, la imtencién de aludir a temas politicos se
da desde el comienzo mismo, asi como las wonicas referencias a la aparente
paz y cxden que el régimen habla impuesio por medio de la represidn.
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Nuevamenie se alude a lo cruento del golpe de estado; se hace una cruda
denuncia del discurso demagdgico y fascistoide de la oligarquia; lambién del
consumismoe, la explotacion, ¢l clasismo ¥ el desprecio par la democracta
representativa. En Bailo a, el especlador podia idenlificar una parodia de los
mismos miembros de la junta de gobierno en sus juegos de dominacidn, su
ineptitud lcgislativa, sn manipulacion del poder judicial, su sangrienta
represion. Pero lambién podia identificarse a | mismo rebelandose contra la
dictadura y venciéndola finalmenie en cl escenario tras la movilizacion
decidida de todos los sectores socialcs.

Las obras estudiadas aluden cleramente a la realidad sociopolitica chilena
de la época de la dictaduras militar; la proyectan en un lengusje més o menas
velado y oblicuo pero suficientemente claro para el espectador complice,
utilizando para este propésito los recursos sefialados. La dictadura chilena,
excesivamente confiada de su poder amedrentador--nuncs exigi6 conocer los
textos teatrales antes de su estreno--y despreciando la capacidad comunicadora
del arte dramético, seré sorprendida por este teatro contestatario, el cual se le
impondré definilivamente. Cuando el régimen toma conciencia del fendmeno
ya serd muy tarde y, pese a las amenazas a las distintas compafiias, ya po scrd
capaz de detenerlo. Asf, creo haber identificado algunas de las estrategiay
usades y respondido 8 cémo ¢l discurse dramidtico logré enfrentar al
antorilarismo cara a cara, con eficacia, valentia y decision. Dado el particular
momento en que se arliculé, €l teatro se convirtié asi en uno de los escasos
resquicios publicos desde el cual se podia confrontar a le dictadura. La audacia
y firmeza con que Jo hizo ke da claremente un especial lugar en la historia del
teatro chileno. De la misma menera, quedard como una huella indeleble en cl
corazbn de los chilenos que buscaban ardientemenle una comvivencia
nuevamente en democracia.

The University of Toledo

NOTAS

! El teatro chileno habia recibido clarus sefiales que €] gobierno no
tolerarfa un discurso critico. El primer grupo que inlentd hacerlo, el teatro El
Aleph, que represent6 la obra Y el principio existia lg vida, en marzo de 1974,
suffi6é la detencion de wodos sus integrantes, quienes fueron torturados y
enviados a campos de detenidos y forzados al exilio dos afios mds tarde. Uno
de los actores--Juan Mc Leod--fue asesinado y declarado “desaparecido.”
Listas negras se hablan distribuido que prohibian el trabgjo de una gran
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canlidad de actores y gente de leatro. El dramaturgo Alejandro Sievekig
recuerda cdmo su local--Teatro del Angel--fie allanado dos veces par agenles
del estado, arrestando 8 una de las actrices--ver "Teatro chileno antifascista”
Primer coloquio sobre literatura chilena de la resistencia y el exilio. (México:
Unam, 1980) 97-113. En marzo de 1977 ¢l teatro La Feria presentt la obra
Hojas de Parre, la cual, por sus referencias a la realidsd nacional, sufrid el
hostigamiento de las autoridades y finelmente la carpa donde se represeniaba
fue incendiada una noche por desconocidos, durante el toque de queda.

? La representsacién en Chile de estas obras durante la dictadura fue
particularmente exitosa; las tres primeras se cuentan entre lag que han
obtenido una mayor cantidad de piblico: Pedro, Juan, tuvo un piblicn de unas
55.000 personas, Tres Marias, unas 50.000, y Lo crudo, unas 25.300
(Hurtado, Teatro 44-45). El éxiio de Bafio, se did en ] circuilo de un festival
estudiantil universitario.
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