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Para el poeta salvadoreño Roque Dalton, la poesfa y la revoluciÓn 
eran la misma tosa, ya que, según el epígrafe de su libro Tubema y 
otJos lUgaR!s, la una llevaba a la olra: -Yo llegué a la re'o'Oluci6n por 
la vía de la poesía. Tú podrás llegar (si lo deseas, si sientes que lo 
necesitas) a la poes(a por la \lÍa. de la revolución" (Taberna 19). Dado 
este papel ¡roporlante de la poesía en el proceso revolucionario, la 
poesfa para Daban era algo imprescindible, no un lujo, y además tenIa 
la capacidad de alterar la conciencia individual del lector por medio del 
poder del lenguaje (Caistor 35). Este descubrimiento de la fuerza que 
podía lener el lenguaje formaba parte de su experiencia cubana: 
"Durante esos dos años en Cuba, comprendimos que la poesía podía 
servir de fuerza podcJ"l)Sa para derrumbar cercos de injusticia y abrir 
trincheras de resistencia a la explotación y al dolor humano" (Santiago 
Ríos 82). 

Sin embargo, mientras su participación eo el acto re'o'Olucionario 
tuvo gran influeocia en su poesía, la poesfa de Dalton eo sí, por su 
cootenido y su técoica, lambiéo es revolucionaria. En Historias 
prohibidas del pulgQ/Cito Daltoo e:uiende la noción tradicional de lo que 
es poesía, incluyendo elementos tradieionalmeote 00 considerados 
poéticos, como recortes de peri6dico, entrevistas, confereocias de 
historia eo escuelas jesuitas, pasajes de libros de historia. y documentos 
estatales. La. inclusión de estos textos., antes considerados ajenos a la 
poesía, denota otra lucha de Roque DaJton donde el campo de batalla 
es el campo literario. Saúl Yurkie\'ich menciooa este connicto, 
destacando que Dalton también luch6 por una pluralidad dialógica en 
la representación de la realidad además de combatir contra las reglas 
estéticas y dogmáticas que limitaban la poesía. YurkiC'Yicb resume esta 
pugna en las siguientes palabras: 

Notorio es cI proceso de apertura de sus signos, la cooquísta de la 
pluri..wencia polimorfa, de la diversificaci60 discursiw e i..w;trumentaI. 
su gradual abandono de los protocolos establecidos, de los modelos 
acordados, su contrawnci60 de los encuadres usuales para llegar a 
comunicar un acontecer textual tan rico como su referente extratextual 
(134). 

Este deseo de presentar una realidad multidimensional por una 
poesía capaz de retratar todas sus dimensiooes le Jle\'a a crear el 
"poema collage" de Historias prohibidas del pulgQ/dto, en el que Dalton 
mtenta demostrar cómo la historia "oficial", la historia que se enseiia 
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en las escuelas como la verdad, y que se acepta sin cuestionar, no es 
más que una distorsión de la palabra. A lo largo del poemario Dalton 
presenta textQ8, que alientan al lector a cuestionar las ideologlas detrás 
de la representación histórica. Por medio de la astuta yuxtaposición de 
estos textos, Dalton demuestra las contradicciones aparentes, Uew.ndo 
al lector a una reformulación de la historia oficial que estos tenas 
quieren establecer. Seg6n Daiton, si se deja el arte burgués 
presentarse, esta estética se hunde sola., ya. que no puede dejar de 
demostrar sus contradicciones inherentes (Poesla 13). Esta actitud es 
aparente en Historias prohibidas del pulgorcitQ, donde el poeta 
meramente presenta los productos o textos de una tradición burguesa, 
ya que es la responsabilidad del lector interpretarlos y llegar a sus 
propias conclusiones. Además, esta manera de presentar la historia de 
El Salvador concuerda eon la posición que Dalton expresó en su 
ensa)U "Poesía y militancia" al declarar: 

... Entiendo que al lector debe d.á.rsele la oportunidad de 
conocer nuems puntos de vista sobre la vida, acontecimientos 
y personajes, por ejemplo, de la historia nacional. sobre la cual 
se le ha impuesto una versión expurgada por parte de las 
clases dominantes que la literatura, por sus medios específicos, 
tendría muy poca dificultad en combatir. (19) 

Lo interesante es que Dalton escogió una forma literaria, la poesía, 
para llevar a cabo esta "educaei6n" del lector sobre la historia de su 
país. Sin embargo, esta deeisi6n de Dalton eoincide con las teorías 
sobre el acto de leer de Georges Poulet, ya que la lectura es una 
manera de asimilar conceptos ajenos por medio de palabras, imágenes 
e ideas ajenas.· El hecho de que la literatura ofrec.e una manera más 
propicia para la absorpeión de conceptos nuevoa se debe a la 
naturaleza del mundo de ficción que una obra literaria crea. Como 
la literatura erea formas mentales a base de palabras, elleetor, por 
medio del lenguaje, apropia las ideas de la lectura como suyas aunque 
su origen se debe a los pensamientos de otro, el autor.1 En otras 
palabras, el lector puede aceptar y asimilar las ideas de la te\Olución 
por medio de la literatura mueho antes de aeeptarlas por vías no 
literarias. Dalton mismo señala la funci6n de[ arte y la poesía en el 
proceso re\Olucionario: 

No hay que olvidar por otra parte que inclushe para perseguir 
el flD poUtieo (logro de la toma de conciencia sobre sí mismo 
y sus necesidades por parte del pueblo) la poes(a o el arte 
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debe hacerlo con sus medios particulares, es decir, artisticos, 
más eficaces en cuanto artlsticamente capten mejor la realidad 
que se necesita expresar. (Poesra 15) 

sin embargo, aunque DaIton tiene el propósito de mobilizar al 
lector a cuestionar una realidad histórica. hasta el momento aceptado 
como verldica, no se padrea lJe'r'llr a cabo este proyt::cto sin cierta 
complicidad por parte del Jector. Es decir que las técnicas que Dalton 
utiliza en su poesCa requieren un lector actiw, dispueslo a cuestionar, 
pensar y sacar conclusiones. Como ya se ha comprobado en las citas 
anteriores, Dalton era muy consciente del papel importante que el 
lector tenia en la interpretación de su obra y la asimilación del mensaje 
revolucionario. En este sentido, Dalton intentaba formar un nexo 
entre la literatura y la historia por medio del lector y su lectura. Su 
posición, entonces, va más allá que el marxismo ortodOlD que no da 
más importancia al lector que analizar su posición dentro de un 
sistema social (Jauss 7). Por medio de la yuxta~ci6n de textos, el 
humor y la ironía, Dalton exige que el lector participe en la 
construcción del texto literario yen la deconstrucción de la historia 
tradicional. Estas dos acciones simultáneas (construcción del discurso 
literario y deconstrucci6n del discurso hist6rico) sin~n el propósito de 
DaUon de ·convencer a su generación de la necesidad de ser 
revolucionario hoy· (Poesfa 19). Sin embargo, para analizar este 
fenómeno hay que reeonocer el papel de la imaginaci6n delledor en 
el aclo de leer y en la formaci6n de una conciencia poUtica. 

La imaginación no s610 tiene una función dentro de la realidad 
donde habita elledor sino que es también un elemento imprescindible 
en el acto de leer. Según Iser, la imaginaci6n del lector es necesaria 
para llenar los huecos que cada lectura presenta, sobre todo en la 
literatura moderna porque es más fragmentada. Esta interacción entre 
el lector y el texto constituye el proceso de leer y crea un texto 
potencial que es infInitamente máf¡ rico que las selecciones que cada 
lector 5e ve obligado a hacer (216). En otra5 palabras, es la 
resposabilidad delleetor construir el significado del texto. Este 
proceso de leer propuesto por Iser coincide con la tarea del lector de 
Historias prohibidas del pu/gcucilo ya que éste tiene que enfrentarse con 
una realidad textual fragmentada. Es la responsabilidad del lector usar 
su imaginaci6n para establecer una coherencia entre los fragmeutos. 
Así, al mismo tiempo que lee, elleelor también construyt:: su propio 
texto, su propia interpretaci6n, que en este caso es otra nuew realidad, 
otra historia de El Salwdor. Al [1Dal, lo que Dallon ha conseguido es 
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mobi.li.zar a su ledor para que adopte una posición re\'Olucionaria en 
dos ámbitos: la literatura y la historia. 

Sin embargo, en Historios prohibidas del pulgan;ito, el poeta no se 
presenta como dirigente de los pensamientos de sus lectores: 
"Resonador de la historia, su conductor eléctrico, Dalton no se siente 
ni vate ni. gula, ni cronista ni analista. No se supone transcriptor 
delegado por la comunidad, porta\'Oz del pueblo· (Yurkievich 143). 
Esta decisión de no inter'fenir en las conclusiones del lector se puede 
explicar como una extensión de su propia ereencia en la opinión 
individual de cada persona cuyo deber es pensar cr1ticamente, y como 
resultado, Dalton no espera que el lector acepte una conclusión sin 
cuestionarla). Por eso, Dalton tampoeo evitaba expresar opiniones 
ajenas a las suyas, y de hecho él mismo admitía que presentaba ideas 
que contradeefan lo que él pensaba para dar opciones de donde el 
lector podla elegir: "A veces se da el easo de que los personajes 
opinen en contra de lo que yo pienso. Eso lo hago para establecer una 
contradicción dialéctica, en el seno de la expresión poética. Elledor 
es quien puede resol'ferla- (Benedetti 20t En otras palabra&, Dalton 
no se ve como un predicador sino que meramente "(cloDtrapone su 
signo con los otros signos, su 10cuciÓD CaD la de otros locutores, la 
entromete en la multiwcidad de lo real, de lo real eDtendido como la 
interacción de la totalidad del profuso acontecer, ese eDjambre, ese 
hervidero· (Yurkievicb 143). A pesar de la "inactividad" por parte de 
Dalton de formar las opiniones de sus lectores con respecto a los 
hecbos bistóricos que presenta, en realidad esta sutileza del poeta 
impone una actividad por parte del lector, ya que el lector se ve 
obligado a cuestionar e inferir sus propias conclusiones. De este modo, 
como el lector adopta una parte activa en la lectura, semejante a la 
posición del poeta, Dalton con.sigue que participe más plenamente en 
la construcción del discurso literario,la deconstrucción del discurso 
bistórico y, finalmente, en el proceso re\'Olucionario. 

University o/Illinois al Urbana-Champaign 
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NOTAS
 

l "Reading is just that: a way oC giving way oot onlr to a host oC 
alien words, images, ideas, bul also to tbe very alien principie which 
uUees lhem and "helters them~ (Poulet 57). 

, '7he uni~rse oC fictiOD is lnfmitely more elutie than the world 
al objective reality. It lends ¡tselC lo any use; il yield6 with liule 
resistance lo tbe importunitie.s oC lhe mind. Morecwer... lhi& interior 
uni~rse coD5tituted by language doe.s Dot seem radica1ly opposed to 
tbe me who thinks ¡t. DoubtlellS what 1 glimpse thcougb the \lIOrds are 
mental forms nol divested oC an appearanc.e oC objectivity. Bul they do 
Dot scem lo be oC a nature otber tban my mind which thinks them... 
1 am someont who happens lo have as objects oC bis O'WD thougbl, 
thoughls which are part oC a book 1 am reading, and which are 
thereCore the cogitatioD& oC another. Tbey are the thougbts oC another, 
aod ~t it is [ who am tbeir subject. .. 1 am thinki.ng the Lhoughts oC 
ano'he," (55). 

) "Despite Itis 10ngMbeld geuuine belief in [poelrYI as the vehicle ror 
re'o'Olution, and despile several prisou senlences ror political milltaocy 
as a party member, it is obvious from his writings lhat be would 
relioquisb bis iudividuality up lo a certain point, tbat be would uot 
accept dogma uncritically whichever quarter it came from- (Caistor 37). 

4 Además, aunque Dalton critica sus propias creencias, esto no 
quiere decir que esta autocdtica sea necesariamente negativa: -His 
ability to be critica) about bis mvn politics should uol be seeo as 
negative. Rather, it confirms h.i.s critical, analytic sLance and b& the 
erCeel oC pulling bis ehallenges lo capitalism jn a Cavourable ligbl­
(Bankay \00). 
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