;BIENVENIDO, MISTER MARSHALL!:
LA IDENTIDAD NACIONAL COMO ARTIFICIO

Annabel Martin

Resulta sorprendente que la pelicula /Bienvenido, Mister Marshalll,
estrenada en 1952 y presentada en el Festival de Cannes de 1953, se
concibiera como una pelicula de promoci6n artfstica para la cantante
folclérica, Lolita Sevilla dado que su director, Luis Garcfa Berlanga, y
co-guionistas Juan Antonio Bardem y Miguel Mihura, lograron uoa
pelicula capaz de exponer los mitos socioldgicos sobre los que el
régimen franquista basé su proyecto de construccién de identidad
nacional. El film presenta una crilica ideolégica de este perfodo
histdrico, y visualmente es un estudio semioldgico de los lenguajes
cmpleados por ¢l franguismo para fijar una identidad nacional comin,
Si como sefaléd Peter Brooks, el arte més sofisticado es aquel que se
preocupa de su propia ontologla, es decir, desconfia de la relacidn
establecida entre sf mismo y la tradicién artistica de la que es parte,
Bienvenido serfa entonces un magnifico ¢jemplo de cOmo poner al
descubierto el caricler artificial de la realidad que el régimen quiso
prescatar como natural.

La pelicula de Berlanga se articula sobre dos oposiciones, Espaiia
versus EE,UL), Castilla versus Andaluc(a, y sobre dos equivalencias,
Espaiia = Andalucfa, Andalucia = flamenco. Todo ello forma parte
de las construcciones ideoldgicas que la dictadura exportd desde el
cine, sobre todo en las peliculas del género folcl6rico yen la
propaganda oficial. Berlanga utiliza iconos franguistas, es decir,
catcgorias esencialistas de la idea de "Espaiia,” del “pueblo castellano”
y del folclore andaluz para poner de manifiesto el artificio de dichas
construcciones ideolégicas. Sin embargo no bay gue olvidar que se
trataba de una época histdérica donde cvalquier intento de
reconocimiento de una pluralidad nacional dentro de Espana era
brutalmente perseguido y donde los parlamentos auténomos, las
lenguas verniculas y sus producciones escritas quedaron prohibidos
ante la ley. Berlanga critica la construccién franquista de espaiolidad
de igualar Andalucfa con Espaia, pero 1o hace contrastando Castilla
con Andalucfa, poniendo asf en tela de juicio la versién monolitica de
Espaiia propagada por la dicladura. De este modo, el film facilita
pensar en vn pals més diverso, tanto en el sentido cultural como ¢n el
politico, pero lo hace del Gnico modo posible, es decir, usando dos
consirucciones de identidad muy seguras y nada problem4ticas: por una
parte, Andalucfa y su folclore flamenco, y por otra Castilla y su pasado
imperial con su aristocracia y sus pueblos atrasados al margen del
proceso de modernizacién. Poco importaba que tanto Castilla como
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Andalucia fueran dos identidades bistoricas, culturales y politicas muy
distintas dentro de Espaiia. La dictadura y su reescritura del pasado
hist6rico del pafs, identificé Andalucia con la idea nacional de Espaiia,
y esta region, o lo que ¢l resto del mundo gracias al franquismo
percibi6 como Espaia, dice ir6nicamente el film, es un producto
compuesto de canle flamenco, geranios, rejas de hierro, calles
estrechas, una guitarra, toros, y "la calle del salero.”

Villar del Rio recibe {a visita inesperada del *Delegado General®
que siembra el p4aico en el pueblo. Todos, cura ineluido, se han
quedado con parte de la cosecha para venderla en el mercado negro.
Sin embargo, ¢l delegado y su séquito no han venido a Villar del Rio
para hablar del trigo. Su objetivo es informar al alealde que una
delegaci6n norleamericana de la Comisién Europea del Plan Marshall
viene a visitar Villar del Rio, y que el pueblo tendra que ponerse a
tono para recibir tan digna visita. El delegado y su séquito sugicren
que Don Pablo, ¢l alcalde, como parte del recibimiento, pronuncic ua
discurso desde el balcén del ayuntamiento, referencia directa a Franco,
donde se alabe la industria local, los monumentos, el comercio, ¥
habitantes de tan noble raigambre, es decir, que alabe todo aquello que
el pueblo no tiene.

Tras mucho pensar y consultar con los poderes ficticos de Villar
del Rio, aquellos que representan la nacién con sabor local, Don Pablo
acepta Ja idea de Don Manolo, que ademds de ser ¢l representante de
la cantante folclérica, es ua charlatdn que dice eonocer bien la
mentalidad del pueblo americano, que dice ser "noble pero infartil.”
Manolo eonvence al alcalde y a la gente del pueblo de que a Espaiia
s6lamente se la reconoce en América como Andalucia: los toros, los
gitanos y ¢l flamenco. Manolo tiene que convencerlos de que la
pluralidad cultural y politica que ellos perciben y viven, incluso a
niveles muy bésicos e instintivos, es apropriada y homogeneizada por
el amigo americano, un comentario poiftico de lo que la dictadura hace
en foros como el cine y en la propaganda oficial. Para agradar a los
americanos deberan transformar el pueblo en un pueblo andaluz y
vestirse de manera acorde. Asl, la delegacibn americana recorocerd
la imagen de Espafia que espera encontrar en ja gente y en el pueblo.
Si es verdad aquello que dgo Hobsbawm en Nations and Nationalism
since 1780, que "solamente es el otro quien es capaz de percibirnos
como iguales,” la picaresca del pueblo se pregunta, ipor qué no
utilizar esta ignorancia a ouestro favor?

Este "percibirse como iguales” se plasma en la pelicula como una
construccién ideoldgica. El delegado, el alcalde y Manolo movilizan el
sentimiento de comunidad de la gente del pueblo perp lo bacen a
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diferentes niveles. El delegado manipula estos sentimientos al nivel
gue Hobsbawm llama macropolltico porque apela a una identidad
nacional espaiola articulada desde la perspectiva de la visita americana.
{46) De repeate, los habitantes de Villar del Rfo se ven construldos
como “espanoles” por la presencia de "el otro” extranjero. Es una
construccién de identidad nacional desde arriba: recurre a la idea que
el pueblo tiene de lo "espaiiol,” de nacién, y lo contrasta con la nacién
extranjera que viene de visita. Por otra parte, Don Pablo y Manolo
trabajan a nivel mas local, al nivel micropolitico. Hablan de aquellos
sentimientos que Hobsbawm denamina "lazos protonacionales,” es
decir, aguellos sentimienlos de pertenencia colectiva existentes en el
pueblo previamente a su identificacién con el estado espafiol nacional,
El famoso discurso del alcalde en el balc6n habla de estos lazos
protonacionales del honor, tradicion, gratitud, respeto, entusiasmo,
disciplina, coraje y orgullo. Una vez identificados y mobilizados los dos
niveles, serd mas fécil presentar una imagen de Espaiia que haga que
los d6lares fluyan de los bolsillos de los americanos.

Es en este momento cuando Berlanga dirige una escena que
desenmascara la construcci6n de la identidad nacional franquista como
concepto artificial y mitico. Berlanga se convierte eo lo que Barthes
llamé el lector de mitos, en aquél que lee de manera semiologica el
valor "reciclado” del habla mitico del nacionalismo. Villar del Rio se
transforma en un pueblo andaluz: ahora las ventanas tienen rejas; los
geranios abundan por doguier; se estrechan las calles; se encalan las
[achadas de las casas; el campo de fitbol se convierte en upa plaza de
toros; los hombres aprenden a torear;, las mujeres a baiar sevillanas,
Lo que antes era simplemente ropa ahora se convierte en vestuario:
para él, "el sombrero, chaquetilla, la camisa, el fajon;* para ella, *la
peineta, florecilla, los volantes, paiuel6n.” Y el simbolo “espafiol” par
antonomasia, el toro, es un pobre buey de labranza que sujetan detrds
de una pared de cartén para que parezca ¢l trofeo de una gran corrida.

Pero esta pelicula también muestra como la identidad americana es
igualmente objeto de fabricacion ideolégica y cultural. Cuando Don
Pedro, el hidalgo receloso de Villar del Rio, pregunta "lquiénes son
esos americanps?," Doiia Elofsa, maestra del pueblo, les ofrece una
version “"centifica/ cuantificada” de la identidad americana. Son los
primeros productores mundiales de acero, petréleo, cobre, cerdos, lana,
plomo. Pero Don Cosme, ¢l cura-pirroca de Villar del Rio, afiade "Y
de pecados.” En s6lamente un afio, les recuerda también de manera
documentada, "hubo un millén de divorcias, siete mil asesinatos,
diecisiete mil violaciones, dieciocho mil atracos, y sesenta mil robos.
América tiene cuarenla y nueve milloncs de protestantes, cuatrocientos
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mil indios, doscieatos mil chinos, nueve millones de judfos, trece
millones de negros, y diez millones de nada.” Este "otro” ideolégico,
fabricado también por ¢l franquismo, servird de contraste a la
pretendida espiritualidad espaiola. Adade, "Por cada gramo de
toneladas de carbén, hay almas que salvar. Les sobrarsn locomotoras,
pcro a nosotros, paz de espfritu. Y éste ha de ser nuestro regalo.” Si
todo esto es verdad, ique puede ofrecer un pueblo como éste?
Berlanga responde con im4genes documentales del NODO: tractores,
jeeps y trigo. El pueblo recibe su dosis de propaganda oficial todos los
sdbados antes de ver la pelicula programada en la iglesia. El Plar de
Recuperacién Europea, cl Plan Marshall, descarga tractores en los
puertos de Italia. {Qué tracrd a Villar del Rio? Lo que cada uno
pida: un saco de patatas, uno de abono, bicicletas de carreras,
clarinetes, colchas bordadas, prism4ticos, paraguas, motos, y miquinas
de coscr.

Villar del Rio construye la identidad amcricana, como se construye
la mayoria de los naeionalismos, sobre el eje ellos versus nosotros.
Antes vimos ¢omo ¢l delegado del gobierno definfa ¢l denominador
comfn del pueblo como "espaiiales* y por contraste cémo el pueblo
mismo basaba su sentido de comunidad mds en valores y deseos
compartidos que en tearizaciones sobre un modelo de estado concreto.
En las escenas oafricas que veremos a continuacién s¢ construye una
identidad americana basada en ciertos iconos culturales que también
reducen esa idcatidad a eslereotipos ideologicos. Sin embargo, dado
el contexto critico y burlesco del film, quizis lo m4s interesante de
ellos sea que sirven de marco de referencia para que cada vecino de
Villar del Rio construya su propia identidad individual en funcién del
"otro” cxtranjcro, ponicndo asi de manifiesto ¢c6mo se logran fundir en
el individuo los niveles macro y micropoliticos de la construccién
nacionalista.

El sueiio de Don Cosme, el parroco, se encuentra inundado de
paralernalia religiosa. Bajando por una calle entre el sonido de
tambares y trompetas de Semana Santa y acompaiado por un grupo
de nazarenos, €stos se transforman en unos acdlitos del Klu Kiux Klan
que seeuestran a Don Cosme para interrogarlo. Abora el cura del
pueblo se ve inmerso en una escena clisica del cine negro: huma de
cigarrillos, lAmparas interrogatorias, y unos hombres-gdngster que le
hablan en una lengua que ¢l no eatiende, iconos semidticos de aguellos
americanos pecaminosos. Pero 51 Don Cosme durante la vigilia siente
que tiene que defender Jas ideas del Papa Pio XIl cuando declar6 en
1939 tras la Guerra Civil que Espaia habfa sido la nacién elegida por
Dios por ". . . dar a los precursores del atefsmo materialista de nuestro
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siglo la prucba m4s excelsa de que, por encima de todo, estén los
valores de la Religion y del esplritu,™ {por qué entonces este miedo al
maltcrialismo yanki que €l critica cvando estd despierto? Quizis la
respuesta resida en la relacién que Berlanga establece entre ese
malerialismo y la represién ideoldgica debajo de ¢se progreso material
que lambién sufren los intelectuales americanos en nombre de su
propia identidad y seguridad pacional. Don Cosme esti siendo juzgado
por injurias a la palria-americana, por criticar el materialismo
americano y defender la espiritualidad espafiola. El juez que preside
no puede ser otro que ¢l mismo demonio, dada la profesién religiosa
de este hombre, pero Berlanga desplaza la critica que hace la pelieula
del franquismo hacia EE.UU. al convertir al juez en presidente del
Comité de Actividades Antiamericanas estadounidense.’ Don Cosme
es culpable de traicién, al igual que sus compatriolas onlricos y un
jurado compuesto de nazarenos/miembros del KKK le sentencian a la
horca por injurias al son de los ritmos "perversos” del jazz,

El sueio del alcalde es una parodia de la pelicula del oeste.
iBienvenido, Mister Marshalll pudo baber sido una pellcula
problemitica para la censura franquista dado que puso eb tela de juicio
la unidad nacional, cuestiond los valores y misién histérica
autoproclamados por el régimen, ¢ bizo alusiones directas a Franco y
ala corrupcion gubernamental. Sin embargo, este film recibi6 la
mZxima calificacion que concedié la Junta de Censura en 1952, Ubna
de las razones gue permite tal contradiccion descansa en el uso gue
Berlanga hace en esta tltima escena del sentimentalismo patridtico, de
esos valores micropoliticos de necesidad de pertenccer a una
comunidad, que también posee el espectador. Serdn estos valores
presentados de manera melodramitica y traducidos por la figura
femenina lo que permitié una lectura ideolégica menos problemética
para la Junta de Censura al desplazar la critica que hace el film del
franquismo hacia la apelacién de valores colectivos que éste también
defendia.

Piernas bouaitas, wlantes, medias negras, misica de piano de saloon:
iconos del lejano oeste, de la Andalucia de EE.UU. Estos signos
ocupan ¢l espacio oofrico de este viejo alcalde ahora convertido en
sherill con estrella de papel de plata. La fonda se ha transformado en
el saloon y las chicas del pueblo son ahora unas torpes bailarinas del
cancin. Los hombres del pueblo se han convertido en vaguerons que
beben whisky, juegan al poker, y hablan algo que suponemos que ser4
el dialecto de inglés que se habla eo Villar del Rio, Este pueblo
espafiol tiene sus equivalentes en el del geste (fonda/saloon,
lamenco/cabaret, el tute/péker, €l alcalde/el sheriff, vino/whisky) y
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mediante la metonimia se identifica a los protagonistas con objstos
fisicos: abora Don Pablo se convierte en el sheriff con audffono; el
pregonero es ¢l vaquero con trompetilla; Manolo s el forajido con
batuta; y ila maestra es una de las chicas de la barra con gafas.
Bcerlanga parodia el western al sacar estos elementos como el saloon
o ¢l sheriff de Villar del Rio fuera de contexto, pero también consigue
que lo "cspaiiol” de csta escena se perciba como propio porque se
enfrenta a una visi6én de lo americano tan exética como la versién
americana de Andalucla y de lo espaiiol. Al contraponer el exotismo
americano con el espafiol muestra lo que de artificial hay enla
construccién de ambas identidades, aunque en tono burlesco. La
pelicula cuestiona su propio cstilo, la ontologfa y verosimilitud dcl
realismo, al igual que cuestiona el reconocimicnto de objetos y hechos
culturales como "propios* y "naturales." $in embargo, Berlanga salva
a una persona de este desmantelamiento, la cantante folcl6rica, y ahora
veremos €l por qué,

La atraccién artistica de Villar del R{o subc al escenario del saloon
y canta unas coplas andaluzas al son de "O Susana": "/Aunque estay en
Arizona / canlo asf, a lo Mae West / aunque usté mastique goma / se
podra decir olé. / iAy Sevilla, ay Sevilla / aunque estoy en Arizona /
por flamenco cantaré!" En esta escena, todo lo relacionado con la
cantaote est4 codificado bajo la estética melodramatica. Ahf donde
aparece Lolita Sevilla tencmos un contexto dramilico-teatral donde las
emociones son extremas, los conceptos morales del bien y el mal estdn
claramente perfilados, y donde existe el deseo de quererlo expresar
todo, de nombrar lo imposible, de materializar los sentimientos
colectivos mds profundos. En esta escena todo lo identificable como
“espaiiol,” todo lo que no es americano, s¢ da cita en la folclérica, el
Gnico personaje que semiol6gicamente puede leerse como “propio”
dentro del oeste imaginario, cn parte por el uso de una lengua comin.
Su cancién hace referencia a los simbolos americanos: la actriz Mae
West, el chicle, el estado de Arizona, pero ella contrasta lo que tienen
de extranjeros esos elementos con "olé,” Sevilla y el lamenco. Estos
elementos son referencias miticas a la nostalgia y al sentimentalismo
que transforman a los personajes de Villar del Rio, y por eatensi6n el
pGblico, en una "comunidad imaginada® de espaiioles en tierras lejanas
y exiraias, una "comunidad moral” de individuos que comparten el
mismo seotido de la vida, los mismos sentimientos y valores humanos,

Dado el contexto burlesco de la escera, Berlanga critica de manera
indirecta la construccién de lo espadol a través de una versién
estereotipada del folglore andaluz, gracias a la figura femenina que
hace de representante de esta comunidad nacional. Sin embargo se
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consigue esconder el artificio y la critica misma de la escena gracias a
la naturalidad con que la mujer s¢ prescata como figura de belleza, de
seduccién, de placer y desco. Temélicameante la escena esté erotizada
de mancra inocente puesto que la mujer es deseada por un
protagonista masculino que es una especie de picaro/buféo/abuclito
paternalista. Pero gracias a los mecanismos de voyeurismo del cine, las
alusiones a la dictadura, la pobreza y el atraso se diluyen porque Ja
hermosa Lolita Sevilla nos seduce. No podemos evilar idestificarnos
con lo gue ella representa, la madre patria. Y lo hacemos por igual
tanto los hombres como las mujeres debido a la supuesta universalidad
del espectador masculino que presupone el estilo hollywoodiense en
que esla rodado esta escena.

La Junta de Censura califict esta pelicula de interés nacional
porque segin ella defendia la autarquia en un momento en el que el
gobierno espaiiol negociaba recibir ayuda econdmica y establecer
relaciones diplométicas con el gobierno norteamericano. Berlanga
aclar6 que se trataba de una critica a los falsos Reyes Magos y a
aquellos que crefan en ellos.* Finalmente, los americanos sf que llegan
a Villar del Rio pero no paran en el pueblo. Tanto preparativo y
ensayo s6lo sirven para endeudar al pueblo y para que éste viva en
carne y hueso las fantas{as ideolégicas del franquismo y las
cinematogrificas de los sdbados. La censura pudo leer el film de esa
manera gracias al discurso sentimental "femenino” que Berlanga teje en
medio de criticas al régimen, parodias de EE.UU. y estéticas
cinematogrificas dispares,
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NOTAS

' Eric J. Hobsbawm, Nations and Nationalisms since 1780.
Programme, Myth, Reality (Cambridge: Cambridge UP, 1990) 66.

* Triunfo, 18 de octubre 1950, citado en Carmen Martfn Gaite, Usos
amorvsos de la posiguerra espaiiola (Barcelona: Anagrama, 1987) 18,

? La pelicula fue criticada por la prensa norteamericana en Cannes
por anliamericana ya que al final de la pelfcula se ve una bandera
americana flotando en una ancantarilla. El actor Edward G. Robinson,
que era miembro del jurado, le parccié mé4s antiamericano este hecho
que la existencia del Comité del Congreso de Actividades
Antiamericanas y la referencia que hacfa Berlanga de ello. Berlanga
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recuerda estos hechos en Carlos Cafieque y Maite Grau, /Bienvenido,
M. Berlanga! (Barcelona: Destino, 1993) 33,

* Lino del Fra, "1 finti re magia" Cinema Novo 36 (1 junio 1954):
311, citado en Gubern 142.
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