LA TEMATICA REGENERACIONISTA
EN EL MORSAMOR DE JUAN VALERA

Henry Thurston-Griswold

Morsamor ocupa un lugar siagular y privilegiado en la produccién
novelistica de Juan Valera. Singular porque es el Gnico de sus
numerosos proyectos de novela histérica que logré terminar,' y es la
finica de sus ocbo novelas en la que combind hechos verosimiles con
elementos fantdsticos.? En efecto, Valera mismo declar6 en una carta
a doo José Maria Carpio que Morsamor "viene a ser ua libro de
caballerfas a la moderna, donde s¢ aspira a manifestar la grandeza real
de una época histérica para Espafa y Portugal gloriosfsima, a Lravés de
una accién fantdstica y sofada” (Avalle-Arce 27). Por otro lado, la
narraci6én goza de una posicidn privilegiada por ser su Gltima novela y
por constituir una especie de sumario de las ideas estéticas y
metafisicas de Valera. Juan Bautista Avalle-Arce resume este valor
sintético de 1a obra al declarar: “Morsamor se cancibié como la
summa artis de doo Juan Valera, y por eso, y en esa medida, es
tambi€n su summa vitae® (35).

Al analizar el tema regenesacionista, pienso hacer caso omiso del
debale en torno a la finalidad del arte.® No cabe duda que Valera
deliende con fervor el [in estético del arte, que para él se manifiesta
sabre todo en el entretenimiento del lector, pero al mismo tiempo
reconoce ¢l poder lransformador de la literatura. En su ensayo *Los
lines del arte fuera del arte®, publicado en 1896, sosliene que:

.. . no hay novela, ni drama de algfin valer, por lo mismo que
es mis numeroso y apasionado el piblico que los oye o los
lee, que po sea whiculo mil veces més eficaz que cualquiera
olro libro para propagar dactrinas y para divulgar y difundir
novedades, que ya extravian a la gente, ya vuelven a traerla al
buea camino. (2: 918)

De igual manera, Valera declara en la dedicatoria de Morsamar que
sélo pretende divertir a sus lectores, dejando a los politicos *la diffcil
tarea de regenerarnos y de sacarnos del atolladero en que nos hemos
metido® (1: 713), y ailade que *creo que el mejor modo de obtener
la regeneracién de que tanto se habla es entretenerse en los ratos de
ocio contando cueantos. . ." (713). Ahora bien, es muy posible que el
objetivo primordial de Valera sea el de entretener a su pdblica. Esto
po impide, sin embargo, que Ja historia narrada cumpla un {in m4s
patriftico. Ea este trabajo, pienso examinar la *verdad poéica® que
puede sacarse de este libro de entretenimiento, y esbozaré edmo se
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compagina con las propuestas regeneracionistas de la Generaci6n del
‘98,

La novela se divide en tres partes, cuya accida ceatral ticne lugar
en 1521. En aquella fecha, fray Miguel de Zuheros, un anciano de
setenta y cinco atdos enclaustrado desde hacfa cuarenia afios, se coterd
de las grandes empresas que llevaban a cabo sus compatriotas.
Hombre insignificante para sus correligionarios pero dotado de una
intensa vida interior, Iray Miguel se babfa refugiado ¢n un convento de
franciscanos al ver fracasar los “falsos antiguos ideales de la Edad
Media® (715) sin poder forjarse nuewos ideales. Con las noticias de
las grandes hazafas de los espaiioles y portugueses trafdas af convento
por ¢l padre Ambrosio, gran humanista y sabio iniciado en las ciencias
acultas, fray Miguel volvid a sentir las ambiciones de gloria que habfan
guiado sus pasos juveniles cuando osteataba el mote de Morsamor.
Entreviendo ¢l sufrimiento desesperado de fray Miguel, el padre
Ambrosio tuvo compasidn de él y tomé la determinacin de usar sus
misteriosos poderes para rejuvenecerlo, dindole otra oportunidad de
realizar sus ambiciones. Tras ¢l remozamiento milagroso del
protagoeaista, la segunda parte de ia novela narra las aventuras de
Morsamor, acompanado par su simpético si algo diabdlieo paje
Tiburcio de Simahonda, ¢l ayudante del padre Ambrosio. A pesar de
los gloriosos triynfos de Morsamor en el Oriente, la trigica muerte
de su esposa Urhasi le enseiia la vanidad de sus empresas, y puesto a
escoger al final de la segunda parte entre su propia salvacidn y el amor
de la mujer, abraza a su amiga donna Olimpia, dispuesto a morir. En
la tercera parte, que lleva el tftulo de “Reconciliacién suprema,” el
lector descubre que todo ha sido un sueio efectuado por los conjuros
del padre Ambrosio. Este ha querido sanar el orgullo saténico y el
egoismo de fray Miguel y probarle que posee el coraje y la voluntad
necesarios para alcanzar sus sueiios de gloria. En esta Gltima parte,
Fray Miguel logra derrotar el inico fdolo que le queda, *1a imagen
seductora de la mujer amada”® (833), y se eleva con bumildad al amor
divino en que se confunden todos los amores. Habiendo alcanzado
este ideal supremo, fray Miguel se muere serenamente en el seno de
la Iglesia,

Ahora conviene preguntar: {Dénde se encuentra la evidencia
textual que justifica una interpretacidn regeneracionista de esta
narracién fantdstica? Ea primer [ugar, se suponc que la selecci6n de
epigrafes para una obra indica algo sobre la intencidn del avtor. En
este caso, Valera ha escogido dos fragmentos con claras resonancias
mitico-épicas que se refieren a la necesidad de forjar nuevns valores.
El primero, recopilado del Canto I del gran poema épico portugués, Os
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Lusiadas, reclama: *Cesse tudo 6 gque a Musa antigua [sic] canla, /
Que outro valor mais alto se alevanta® (Avalle-Arce 41). Se refiere,
clara est4, al nuevo ideal de un imperio portugués ultramarino que
surgio en el siglo XVI, El segundo epigrafe proviene de la “Egloga
IV® de Virgilio, que también augura otros ideales que guiarin a los
pueblos. Este trozo proclama: *Y catonces habri un segundo Tifis,
y otra Argo que lleve a la flor de los béroes” (42). Es decir, se
pregona un porvenir en que habra otre piloto que inspire a los héroes
y otro vehiculo que los conduzca a la meta perseguida. Queda patente,
pues, la necesidad de buscar ideas directivas, y la seleccién de
escenario parecerfa sugerir que hay que buscarlas en el pasado imperial
de Espafia, Esta bisqueda se extiende al explorar los origenes de la
civilizaci6én humana por medio del viaje de Morsamor a la India,
indagacién que persigue una comprensién més profunda de la finalidad
de la vida bumana.

Aunque esta vueita al pasado parezca un intento de estirpe
roméntica por recuperar la mitica Edad de Oro, en la novela se
presenta una diferencia clave, En el capitulo ¢inco de la primera parte,
el narrador autorial nos propone uo método de descubrir nuevos
ideales, mé&todo idéntico a las ideas estéticas de Valera referentes a la
imitacién y la originalidad en el arte. En ¢sta escena, el padre
Ambrosio ponderaba ¢l esplendor de la corte renacentista de Roma,
cuyas obras de arte competian con y hasta eclipsaban las obras del arte
anligno. Segln el narrador, los modernos pugnaban por imitar a los
antiguos, pero ¢l resultado del proceso era un arte distinto. Luego
aiade:

Algo semejante ocurria en cicocias y en letras humanas.
Comentando, explicando ¢ interpretando los antiguos
filbsofos, como Platon y Aristéicles, se formaba una nueva
filosoffa, se abrfan espléndidos y dilatados horizontes y se
descubrfan caminos y términos con los que Aristételes y
Plat6n jaméas hablan sodado. (722)

He aquf la férmula de la regeneracibn que se propone: lo nuevo y lo
original se encuentra ¢n la imitacibn de lo antiguo. Las obras de los
ceminentes maestros del pasado rendirdn frutos nuevos al ser
contemplados y asimilados por hombres modernos que viven en
diversas circunstancias y momentos histéricos. )
El ideal antiguo que s¢ vuelve a examinar en Morsamor es ¢l ideal
religioso. La doctrina que triunfa al final de la novela es la cristiana,
pero Valera pasa revista a varias religiones orientales antiquisimas,



k"] Henry Thursion-Griewold

remontandose hasta el vedismo, la forma primitiva de la religidn india,
sin despreciar las novisimas doctrinas religiosas como la Sociedad
Teosofica de Madame Blavatsky (Litvak 197). Si bien se adopta un
tono algo burlén al exponer algunos de los dogmas, el tono general es
uno de tolerancia bien resumido en la siguiente afirmaci6n del
brahmé4n Narada a Morsamor: “Tu pensamiento y tu creencia
coinciden en el fondo con lo que nosotros pensamos y creemaos: son
radicalmente iguales. . .ideas anilogas nacidas en espiritus de idéntica
condicién y alta nobleza” (780).

Es evidente que Morsamor ha progresado en el camino de
realizacién de sus ambicioaes, pero la basqueda ha de terminar donde
comenzd, en el claustro. Con el despertar del suedio maravilloso de
rejuvenecimiento, se cierra el circulo parrativo, ya que las respuestas
que busca fray Miguel no se hallan afuera en el muado exterior sino
adentro. Con un supremo ¢sfuerzo de sv voluntad logra purificarse de
las pasiones profanas y elevarse con humildad a la unién mistica con
lo divino, que se define £n términos del amor (833). El amor, tema
predilecto de Valera, se convierte en el ideal supremo que se proclama
en la nowla, Efectivamente, las tres partes de la novela corresponden
alos tres tipos de amor definidos por Valera ea su artfculo la
*Psicologia del amor,” publicado en 1888, Al principio, fray Miguel
se encuentra sumido en el amor egofsta en el claustro, incapaz de
librarse de las ilusiones de grandeza que satisfardn su amor propio. Su
encuentro con Urbasi, la mujer de sus suefios, le permite conocer el
amor altrufsta, Ja extensién del amor egolsta para incluir a otros seres,
y al fina) de la segunda parte, se muestra dispuesto a sacrificar su
propia vida por la de donna Qlimpia. En la Gltima parte, logra librarse
de los afectos pasajeros, y en las palabras de fray Miguel, “subir hasta
el manantial inagotable de doade todas [las eosas creadas) manan y
en el amor del bien soberano cifrar y confundir todos mis otros
amores, empezando por el de ml mismo” (833). Tras su larga
peregrinacidn espiritual, Morsamor descubre su ideal supremo en el
amor divino y se muere en el seno de la ortodoxia cristiana,

Al fin y al cabo, lo que se narra en Morsamor es una regeneracidn
espiritual, la cual apraxima a Valera a las soluciones propuestas por los
escritores de la Geperacibn del '98. Ganivet, por ejemplo, declara que:
“el motivo céntrico de mis ideas cs la restauracion de la vida espiritual
de Espaia. . ." (139). Donald Shaw, en sy imprescindible estudio de
la Geaeraci6n del '98, sefiala que ante los problemas econ6micos,
sociales y politicos tan apremiantes, los escritores del ‘98 conceden la
prioridad a la reconstruccién espiritual del pafs (24). Aunque el ideal
ofrecido por Valera parezca muy ortodoxo, un examen cuidadoso del
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desenlace revela que éste introduce un esguince inesperado digno de
Unamuno, ya que insinfia que la experiencia mistica del protagonista
ha sido un cuento inventado por fray Miguel para vengar el engaiio
piadoso del padre Ambrosio. El que expresa esta duda es el hermano
Tiburcio de Simahonda, ¢l diabSlico ayudante.” A lo largo de la
nowvela, ¢l hermano Tiburcio encarna la duda, que como en las obras
de Unamuno, posee ¢n muchas ocasiones un valor positivo,

Para Valera, Jos nuevos ideales, las *ideas madres® de Ganiwet, se
forjan en el estudio y la imitacién de los egregios modelos del pasado.
Es obvio que Valera predica con el ejemplo, puesto que se puede
trazar facilmente las huellas del Persiles y Et Quijote de Cervantes, Ef
conde Lucanor de don Juan Manuel, el Fausto de Goethe, la poesia
épica de Camoens, los libros de caballerfas y 1as obras misticas por
s6lo nombrar unos ejemplos literarios. El didlogo intertextual estd
firmemente establecido y el producto final no carece de originalidad.
No cabe duda que esto dista mucho de la solucién intrahistérica y la
técnica parrativa experimental de Unamuno, pero la desorientacion de
fray Miguel de Zuheros no se diferencia tanto de Ia niebla de Augusto
Pérez. (Como regenerarse, s¢a ua individuo o un pals en crisis?
(Cu4l es la finalidad de la vida humana? La respuesta valerina se
resume en un nombre: Morsamor. En ésta su Gltima novela, Valera
propone una renovada ética de amor con la esperanza de que sea
capaz de superar ¢l egolsmo y la envidia y contribuir a la regeneracién
de los moribundos ideales espaiioles.

Juniata College

NOTAS

! Cyrus DeCoster ha encontrado fragmentos cortos de cuatro otras
novelas histéricas que, a su juicio, tratan el mismo tema que Morsamor,
a saber: la bisqueda del amor ideal (149).

? Con respecto al género de esta obra, German Gullén afirma:
"Morsamor (1899) pertenece a un género literario perfectamente
caracterizado y bien conocido por su ilustrado autor; el tipo de cuento
fantdstico que los alemanes llaman marchen y que se caracteriza por
su simbolismo m4s que por su psicologismo” (155).

! Analizo la postura critica de Valera referente a la finalidad del
arte (27-30) y el papel de la imitacién y la originalidad (40-43) en mi
capitulo sobre la estética valerina.
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! Estudio el tema del amor y su funciéo estructuradera en mi
capitulo sobre la novelistica valerina, piginas 103-06. La fecha de este
articulo coincide con Jas fechas sedaladas por DeCoster como el
perfodo en que Valera inici6 la composicién de la novela.

* En al menos nueve ocasiones, se identifica a Tiburcio con el
diablo. El apellido Simahonda sugiere claramente 1a funcién del
personaje, pero Valera manifiesta en una carta a fray Maouel Penedo
que su diablo, “aunque travieso y por demds desenfadado, es amable
y fitil. El lector en vez de odiarle, procuro yo que Je guiera bien y se
le aficione. . " (Avalle-Arce 27).
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